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ONSOZ

Nisan 2009 tarihinde hazirlanmaya baslanan “Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi’nde 1914 Kusagi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ve d
Grubu Ressamlar” konulu uzmanlik tezi, bir yil boyunca siirdiiriilen arastirma ve
gayretlerin sonunda tamamlanmistir. Akademik anlayis i¢inde ve bilimsel
yontemlere dayanilarak hazirlanan bu caligmanin gelecekte yapilacak olan
calismalara yardime1 olmasi amaglanmustir.

Ulkemizde Resim ve Heykel Miizelerinin koleksiyon ydnetiminde yeni
yaklagimlara ve ¢6ziim Onerilerine ihtiyaci vardir. Bu tez Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi resim koleksiyonunu ressam gruplar1 6zelinde ele alan, gelecekte
uygulamaya gecirilmesi hedeflenen projelere bir 6n hazirlik ve tespit niteligindedir.

Bu calismanm gerceklesmesinde gostermis oldugu ilgi ve anlayistan dolay1
tez damgmanim Sayin Prof. Dr. Kiymet GIRAY ’a, aziz arkadasim Yrd. Dog. Dr.
Serkan SUNAY ’a, ¢alisma arkadaslarim Berrak AYDEMIR, Pinar COSKUN, Sidika
YILMAZ’a tesekkiir ederim.

Calismalarim siirecinde yardimini ve destegini esirgemeyen esim Zeynep

Nilgiin’e, kizzim Gok¢e Nazli’ya minnetlerimi sunarim.



1. GIRIS

Cagdas Tiirk resim sanatinin 6nemli devirleri miizelerimiz arsivlerinde
bulunan sanat eserlerinin giin 151g1na kavusturularak, ayrintili tahlil edilmesi yoluyla
aydmlanacaktir. Bu baglamda iilkemizin en 6nemli ¢agdas sanat kurumlarindan biri
olan “Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde 1914 Kusagi, Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi ve d Grubu Ressamlar™1 yliksek lisans tezi konusu edinerek
calismalarimiza basladik. Bu tez T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Gilizel Sanatlar
Genel Midiirliigii’ne baglhi Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Resim
koleksiyonunda yer alan Calli Kusagi Ressamlara, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi sanatc¢ilarma ve d Grubu Ressamlara ait eserlerin tespit
edilerek her birinin artistik ve TUslupsal Ozelliklerini sanat tarihi bakimindan
irdelemeyi amag¢lamaktadir.

Calismamiza iliskin arastirmalar; Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Sanat
Tarihi Boliimii Kiitiiphanesi, Milli Kiitiiphane, Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi ve
Tirk Tarth Kurumu Kiitiiphanesi’nde literatiir ve kaynak taramasi ile baslamis,
konuya ait mevcut bilimsel yayinlara ulasilmistir. Ayrica Yiiksek Ogrenim Kurumu
tez arsivine ve kiitiiphanelerden edinilemeyen yayinlara internet vasitasiyla ulasilmis;
iilkemizde konu ile ilgili yapilan dolayli ¢alismalardan bu sekilde faydalanma
olanagi bulunmustur.

Toplanan bilgiler, calismamizin amacima uygun olarak tasnif edilerek calisma
fisleri hazirlanmistir. Oncelikle eserlerimizin yer aldigi Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi’nin 6nemini kavramak ve aktarmak amaciyla Tiirk miizeciliginin
tarihsel gelisimi sunulmaya calisilmis, ayni bolimde Ankara Devlet Resim ve

Heykel Miizesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel



Miizesi ve Izmir Resim Heykel Miizesi’nin tarihine iliskin bilgiler verilmistir.
Konumuzun esasmi teskil eden katalog boliimiinde kronolojik sira gozetilerek,
calismamiz kapsamma giren resim donemlerine ve ressamlarin biyografileri
mahiyetinde hazirlanmig kisa bilgilere; ayrica her bir sanat¢inin akademik kariyeri ve
sanat hayat ile ilgili belli bashh doniim noktalarma deginilmis, bu bilgilerin sonuna
ressamlarin miize koleksiyonunda yer alan eserleri eklenmistir. Miizede Sayim ve
Tespit Caligmalar1 devam ettiginden ilgili resimler yerinde tarafimdan goriliip
incelenmekle birlikte, fotograflarmin biiyilk bir kismi ¢esitli kaynaklardan
edinilmistir.

Karsilagtirma ve degerlendirme bolimiinde tespit edilen eserlerin sanatsal
ozelliklerinin irdelenerek, sanat¢ilarinin eserlerinin kendi i¢inde ve ayni dénemi
paylasan ¢agdas sanat eserleriyle karsilastirmasi yapilmis; benzer ve farkl artistik
degerleri ortaya konulmustur.

Sonu¢ bolimii tez ¢alismamizin ana hatlarin1 belirten bir 6zet bi¢ciminde

aktarilmis, calismanin sonucu ulasilan veriler vurgulanmastir.



2. MUZECILIK

Miizeler, topluma ve gelecek kusaklara aktarmak tizere yasattiklar1 kiymetli
varliklarla insanlik tarihi i¢in essiz ve vazgecilmez bir konuma sahiptir. Miizecilik
olarak degerlendirilebilecek faaliyetlerin baslangici antik caglara kadar uzanmakla
birlikte, miizeciligin bilimsel bir disiplin olarak ele almmmaya baslamasinin ilk

adimlar1 19. ylizyilda atilmis, gelisim siirecinin baslamasi ise 20. yiizyilda olmustur.

2.1. Tiirk Miizeciliginin Tarihi

Miize ve miizecilikle tarihi iliskileri yakin bir gegmise dayanan Tiirkiye’de
miizeler, dncelikle zengin tarihimizi ve kiiltiirel mirasimizi korumay1 hedefleyen, 19.
ylizyilin batililasma ¢abalarinin gdstergesi olan c¢agdas bir kurum olarak ortaya
cikmistir. Miizenin kurumsallagsmasina iliskin bu tespit, ayn1 zamanda Tiirkiye’de
miizecilik uygulamalarinin bigimlenmesini de dogrudan etkileyen iki 6nemli kavrami
vurgulamaktadir. Bunlardan biri tarihi ve kiiltiirel mirasin “korunmasi”, digeri de
Batililasmanin gdstergesi “cagdas bir kurum” olusturma kaygisidir. Bugiin
anladigimiz anlamda miizecilik kavrami, ¢agdas kiiltiirii de kapsayan yonleriyle XIX.
yiizy1lim baslarinda ve onu izleyen dénemde altn ¢agmi yasamistir (Ozkasim, Ogel,
1992:100).

Tirkiye’de miizecilik anlayisi, Osmanli’dan giinlimiize kadar olan zaman
diliminde Bati’daki gibi bir gelisme gostermemistir. Bati toplumlarinda daha
ortacagda var olan asillerin kiymetli esya toplama meraki koleksiyonculugu

gelistirmisti. Ronesans’ta yasanan gelismeler daha c¢ok bu toplama merakini
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percinleme ve toplanilan nesneleri c¢esitlendirmeye yaramistir. Yasanan sosyal
degisiklikler sonucunda koleksiyonculuk sadece asil smifin degil zengin burjuvanin
da hobisi haline gelmistir (Ozkasim, Ogel, 1992:100).

Batida baz1 giiclii ailelerde ytlizyillar boyunca farkli nesillerin elinde ¢ogalan
koleksiyonlar s6z konusudur. Daha sonraki donemlerde ise bu koleksiyonlarin dnce
bagislamalar sonucu, daha sonra da Fransiz Ihtilali sonrasi devletin, asillerin
mallarina el koyma ve Louvre saray1 6rnegindeki gibi bunlar1 halka agma ¢abasindan
dolayi, bu koleksiyonlar halk miizelerinde sergilenmistir. Biitiin bu gelisim siirecinde
devletin rolii, ulusal devlet anlayismin goriildiigii Fransiz ihtilali donemi ve sonrasi
hari¢, ¢cok degildir. Osmanli da ise bat1 lilkelerindeki gibi bir asil smiftan s6z
edilemez. Osmanli’da st smifa bagh aileler siklikla degismistir. Donemin politik
olaylarina gore yonetici sinif list sinif ailelere miidahale etmis bunlar1 degistirmistir.
Boyle bir durumda batida goriilen tiirde koleksiyonlarin {ist sinif aileler tarafindan
olusturulmas1 da miimkiin olmamistir. Daha da Onemlisi Osmanli’da iist smif
sayilabilecek tabakanin hi¢cbir zaman batidaki kadar ayricalikli ve baskin olmamis
olmasidir. Ayrica ydnetici sinif olan padisah ve ailesi disinda da asilzade olarak
tanimlanabilecek bir smif yoktur. Osmanli toplumunda batidaki gibi yiiksek smif
farkliliklar1 bulunmaz. Osmanli’da miizecilik yonetici smifin girisimiyle baglamistir.
Ilk serginin Sultan Abdiilmecid’in istegiyle ag¢ilmis olmasi da bunun apacik bir
gostergesidir. Yine miizeciligin gelisimi de devlet eliyle, yonetici smifin istegiyle
olmustur. Miizecilik kiiltliriiniin lilkede heniiz gelismekte olmasi nedeniyle gercek
anlamda miizeci yoktu. Bu nedenle miizecilik islerinin yiiriitiilmesinde o donemde
Avrupali miize yoneticilerinin kullanildigmi goriiyoruz. Osmanli’daki ilk miize

olusumu Mecma-1 Asar-1 Atika (Eski Eserler Koleksiyonu)’dir. Bu koleksiyon
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giiniimiizdeki Istanbul ~Arkeoloji Miizeleri’nin temelini olusturur. Padisah
Abdiilmecit’in Yalova gezisi srasinda gordiigii Bizans yazitlarmi Istanbul’a
getirtmesi tizerine eserler, 1846 yilinda Osmanli Devlet adami1 Ahmet Fethi Pasa
tarafindan o giine kadar saray deposu olarak kullanilan Aya Irini’de toplatilmust.
Koleksiyon, Sadrazam Ali Pasa doneminde diizenlenmis ve 1869 yilinda donemin
Maarif Nazir1 Saffet Pasa tarafindan Miize-i Himayun (Imparatorluk Miizesi) olarak
adlandirilmistir.  Aynmi  yil, ilk miize midiiri olarak Galatasaray Lisesi
ogretmenlerinden Dr. Good gorevlendirilmis; ayrica vilayetlere bir genelge
gonderilerek c¢evrelerindeki biitiin tarithi eserlerin tahrip edilmeden miizeye
nakledilmeleri istenmistir. O yillarda miizeciligimizde Avrupalilarin etkileri
goriiliirken, bu durum 19. ylizyilm sonunda de§ismeye baslamistir. Donemin
miizecisi Anton Dethier 1881 yilinda oliince miize midirliigiine bir Tiirk’lin
getirilmesi diisiintilmiis, Sultan II. Abdiilhamid, 2 Eylil 1882 tarihinde Osman
Hamdi Bey’t miize midiirii tayin etmistir. Bir Tiirk’iin miize yOneticiligine
getirilmesi bagl basmna bir yeniliktir. Osman Hamdi Bey’in miidiirliigii doneminde
miizecilik agisindan son derece Onemli gelismeler yasanmig, once Cinili Kosk
onarilmis, daha sonra, Sanayi-i Nefise mektebi kurulmustur.'

Sultan II. Abdiilhamid déneminde, 1884’te kabul edilen yeni Asar1 Atika
Nizamnamesi miizeciligin gelismesi a¢isindan ¢ok 6nemli olmustur. Asar1 Atika
kanunuyla glintimiizde Tiirkiye’de ¢cok gelismis olan arkeolojinin temelleri atilmistir.
Bu arada Sidon kazilarinda ortaya ¢ikan iskender, Aglayan kadinlar, Satrap, Lykia
lahitleri Imparatorluk miizesini gelistirmistir. Ozellikle Iskender lahdi miizeye

uluslararasi bir iin de getirmistir. Eserlerin sayisinin gittik¢e artmasi sonucu yeni bir

! http://www.kulturtarihi.org/makale2.htm -156k
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binanin yapilmasi gerekliligini ortaya ¢ikarmig, miize binasmin tasarlanmasi isi de
Mimar P. Vaullary’e verilmistir. Bu bina {ilkemizde, bastan miize binas1 olarak
tasarlanan ilk binadir ve Miize-1 Hiimayun adiyla 1891 tarihinde acilmistir.
Acilisindan kisa bir slire sonra miizede kitaplik, fotograf laboratuari ve maket
atolyesi kurulmustur. Kazilar sonucunda getirilen yeni eserler nedeniyle 1903’°te ve
1907 miizeye ek binalar yapilmistir (Gergek, 1999:14).

Sultan II. Abdiilhamid donemindeki (1876-1909) bir olay zamanin miizecilik
anlayisini yansitmast ag¢isindan oOnemlidir. II. Abdiilhamid, Tophane semtinde
bulunan ve Fatih doneminden geriye kalan askeri toplarin eritilerek tahrip edilecegini
ogrenince, gelecek Osmanli nesillerin gegmiste yasananlari hatirlamalar1 ve o giiniin
teknigi hakkinda bilgi sahibi olmalar1 i¢in toplar1 koruma altina aldirtarak Askeri
miizeye tasittirir. Halen bugiin Istanbul miizelerinde gordiigiimiiz Fatih ddnemine ait
askeri toplar Sultan II. Abdiilhamid déneminde koruma altma alinmis olanlardir.
Yine Sultan II. Abdiilhamid’in hazirlatmis oldugu fotograf albiimleri, Osmanli
toplum hayati, eski eserler, sehircilik, sahis envanterlerini iceren kapsamli bir foto-
belge niteligindedir. Bugiin dahi akademik c¢evrelerde yararlanilan ilk kaynak
ozelligini tasiyan bu fotograf albiimleri Osmanli’dan Cumhuriyete bilim tarihi
seriivenin bir kismini olugturmaktadir. (Pasinli, 2002:21).

Yine bu donemde, Istanbul disinda, Anadolu’daki bazi sehirlerde de miize
kurma caligsmalar1 baslamistir. 1902°de Konya’da, 1904’de Bursa’da yeni miizeler
kurulmugtur.  Yabanci arkeolog ve uzmanlardan yararlanilarak miize
koleksiyonlarinin kayit, katalog ve sergilemeleri gelistirilmistir. Kisacast bu
donemde miizeciligin saklama ve depolamadan belki de daha 6nemli olan, koruma,

kayit tutma, diizenli sergileme faaliyeti ililkemizde hizla geligmistir. Ayrica bu
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donemde Tiirk bilim adamlar1 tarafindan bir¢ok kazi ¢alismasi yapilmistir. Miize
adina yapilan bu kazilar arasinda Tralles (Eski Aydm), Alabanda, Bogazkdy,
Alacahdyiik, Akalan, Sidamara, Yortan, Korikos kazilar1 yer alir. Mutlak
hakimiyetin merkezi Istanbul, kiiltir ve sanatin da odak noktasiyd1 (Pasinli,
2002:21).

Bir sanat miizesi kurulmasi yoniindeki calismalar ilk kez XIX. yiizyil
sonlarinda baslamistir. Giizel sanatlar okulunun kurulusuyla da yakindan ilgisi olan
bu girisimin sonunda bir koleksiyona baslanmis, ancak, miizenin agilis1
gerceklestirilememistir. 1883°te acilan Giizel Sanatlar Okulu’nun 6grencilerinin
egitimini desteklemek bilgi ve gorgiilerini artirmak amaciyla bir resim koleksiyonu
ve bu koleksiyonun sergilenecegi bir resim salonu olusturulmasi diislincesi, sanat
koleksiyonlar1 i¢in de bir baslangic olmus ve Elvah-1 Naksiye olarak anilan resim
koleksiyonu da bu amagla meydana getirilmistir. Ancak ilk sanat miizesi,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra, 1937 yilinda Atatiirk’iin emriyle kurulan Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi olmustur. Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi’nin Resim ve
Heykel Miizesi kurulmasi amaciyla Gilizel Sanatlar Akademisi’ne tahsis edilmesi
iizerine miize koleksiyonlarinin olusturulmasi i¢in hazirliklara baslanmustir.”

1910 yilinda Osman Hamdi Bey’in Oliimiinden sonra miize miidiirliigiine
kardesi Halil Edhem getirilmistir. Kisa miidiirliik siiresi boyunca Edhem Bey,
yabanci uzmanlardan da faydalanarak bilimsel yaymlar yapilmasma odaklanmistir.
1912-1914 yillar1 arasinda Gustav Mendel’in yaptig1 ii¢ ciltlik “Catalogues de

Sculptures Grecgues, Romaines et Byzantines” isimli tag eserler katalogu giiniimiiz

? http://www.kulturtarihi.org/makale2.htm
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Istanbul Arkeoloji Miizesini, zamanin Miizey-i Hiimayun’ununu diinyaya tanitan
yapit olmustur.

1914 yilinda Tiirk ve Islam eserleri icin Evkaf1 Islamiye Miizesi,
Siileymaniye Camii’nin imaretinde acilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel
Sanatlar Okulu) baska bir binaya tasininca, burasi da miizeye verilmistir. Halil
Edhem, geleneksel bati miizeciligi anlayis1 icerisinde, bir sergi-depo mantigiyla
Yakindogu iilkelerinin eserlerini ayiwrarak, binay1 Eski Sark Eserleri Miizesi olarak
diizenletmistir. 1917 yilinda yine onemli bir gelisme meydana gelmis, Miize
disindaki eski eserleri korumak i¢in ¢aligmalar yapacak olan Eski Eserleri Koruma
Enciimeni, meclis karariyla kurulmustur. Bu iilkedeki eski eserleri koruma
anlayismin gelistiginin bir gostergesidir. Osmanli’nin ekonomik durumunun bozuk
olmas1 ve yabancilarin iilke iistiinde bircok baski unsuru bulundurmasi, bu zamana
kadar yapilan biitiin caligmalar1 daha da onemli hale getirmektedir. Boyle bir
ortamda miize ihtiyaglar1 ve binasi i¢in biitgeden para ayrilmasi ve kazilar ig¢in
o0denek bulunmasi gergekten de kolay olmamistir. Eski eserleri koruma enciiment,
glinlimiiz Turkiye’sinin modern bilimsel anlayisinin da {izerinde bir ¢aba ortaya
koymustur. Her eski eserin fotografli katalogu hazirlanmistir. Bugiin biiyiik bir kismi1
Istanbul Arkeoloji Miizesi biinyesinde bulunan Enciimen Fotograf Arsivi, o
donemlerdeki miize-bilim tarihi iliskisini en saglikli big¢imde ortaya koymaktadir.

Isgal doneminde ve Kurtulus Savasi sirasinda, ¢ikartilan meclis kararlari
disinda miizecilik alaninda bir gelisme s6z konusu degildir. Cumhuriyet doneminde
ise miizecilikteki gelismeler yeniden hiz kazanmuistir.

Mustafa Kemal Atatiirk kiiltiir degerlerinin korunmasma yonelik bir

konusmasinda; “Eski devirlerin bos inanglarindan ve yeniden kurulus ozelligimize
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hi¢ de uymayan yabanci fikirlerden, dogudan ve batidan gelen etkilerden
uzaklasabilmek ulusal karakterimize ve tarihimize sahip ¢ikan bir kiiltiir birligi ile
miimkiindiir.” Atatiirk’e gore; “...bir millet, etkilenmekten kurtulup etkileyici duruma
gelirse tam bagimsiz olabilir” demektedir. Ulusal birlige ulasabilmenin, tarihe ve
kiiltiirel degerlere sahip ¢ikmakla saglanacagi, bir {ilkenin diger iilkelere gore
istlinliigliniin savaglarla degil, kiiltiir ve sanatla olacagini ortaya koyan Atatiirk,
sanata, kiiltiire ve dolayisiyla miizecilik caligmalarinin 6nemine dikkat c¢ekmistir
(Ozkasim, Ogel, 1992:100).

Osmanli ¢ok kiiltiirlii bir devletken Tiirkiye Cumhuriyeti bir ulus devlettir.
Bir millet olusturma ¢abasi i¢indeki devlet i¢in en 6nemli kiiltiirel araglardan biri de
miizedir. Devlet ulusal kiiltiirii olusturup yaymaya calisirken, halkla koprii kurmak
icin miizeyi kullanacaktir. 1 Nisan 1924’te bakanlar kurulu karariyla, Topkap1
Sarayr’nin mevcut esyasi ile miize olarak ziyarete acilmasi karari alinir. Burada
Fransiz ihtilalinden sonra Louvre’un halk miizesi haline getirilmesiyle bir paralellik
vardir. Ulus devlet anlayisiyla saraylar kismi de olsa halkin ziyaretine agilmistir.
Istanbul disinda da miizelerin agilmasi karar1 Atatiirk’iin emriyle hizla gelismistir.

Cumbhuriyet doneminde yapilan ilk miize binast Ankara Etnografya
miizesidir. Miize binasmin mimari1 Arif Hikmet Koyunoglu’dur. Bina 1930 yilinda
ziyarete acgilmig, 1925 yilinda c¢ikarillan bir kanunla tekke, tiirbe ve zaviyeler
kapatilmasi neticesinde, buralardaki esya ve eserlerin ¢ogu Ankara Etnografya
miizesine nakledilmistir. Boylece ortaya c¢ikan torensel ya da giinliikk esyalar halk
yasamindan kesitler sunmak icin kullanilmistir. Ancak Konya Mevlana Tiirbesi,

Atatlirk’lin istegi lizerine kapatilmayarak esyasi ile birlikte miize haline dontistiiriliir.
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Bu arada Anadolu’da bir¢ok sehirde miizeler agilmistir. 1923’te Ankara
Arkeoloji, Antalya, Bursa, Edirne miizeleri; 1924’te Adana, Bergama miizeleri;
1927°de Izmir, Sivas Miizeleri; 1934°de Efes, Diyarbakir miizeleri; 1936°da Nigde,
Kiitahya, Kirsehir miizeleri; 1937°de ise Istanbul Resim ve Heykel miizesi,
Ankara’da Anadolu Medeniyetleri Miizesi kurulmustur (Ozkasim ve Ogel,
1992:100).

Anadolu’da agilan ulusal miizelerde yerel 6gelere de yer ayrilmis ancak
yerellik ulusal kiiltiirii destekleyici bir unsurdan oOteye gecememistir. Tirkiye’de
miizecilik bat1 iilkelerindeki uygulamalarin kotii orneklerini sergilemistir. Yerel
ogeleri kullanmak kiiltiirel faaliyetleri Anadolu’da yayginlastirmak i¢in de kullanilan
bir yontem olmustur. Ancak yerel 6gelerin kullanilmasi yine ¢ok kisith kalmistir.
Halkin egitiminden wuzak, sergi-depo miizeler ortaya c¢ikmistir. Miizelerin
koleksiyonlarinin ¢ogunlugu o sehirlerde ¢ikan arkeolojik kalntilardan olusmustur.
Bu nedenle kent miizesi degil arkeoloji miizesi konumundadirlar. Baslangicta
miizelerde tarih Ogretmenleri ve folklorcular gorev almaktadir. Gergek anlamda
miizecilik egitimi almig kisiler iilkede heniiz yoktur. Halkevlerinde kurulan
“Miizecilik Kollar”’nin eski eserleri koruma bilincini halk arasinda gelistirmek
acisindan onemi biiylik olsa da miizecilik agisindan yeterli degildir. Ekonomik
sikintilar nedeniyle 1960’11 yillara kadar miizecilik faaliyetlerinde bir azalma goriiliir.
Yeni miize binalar1 yapmak icin biitgeden ayrilacak para da ¢ok sinirlidir. Bu nedenle
cami, kilise ve medrese gibi yapilardan miize binasi olarak faydalamilir. Bu
miizelerde ise Odenek olmadigindan gerekli sergileme malzemeleri yoktur. Eski
yapilar i¢inde eski eserleri toplayip depolamak anlayisi devam eder. Bu da ¢ogu

zaman sorunlar ¢ikarmaktadir. Eserler i¢in yeni bina yapilmamas1 ve eski binalarin
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kullanilmasi, eserlerin korunmasi i¢in ideal ortamlarin olusturulamamasina neden
olmustur (Ozkasmm ve Ogel, 1992:100).

1950 yilinda Uluslar aras1 Miizeler Konseyi (ICOM)’ne bagl olarak Tiirkiye
Milli Komitesi kurulmustur. Komitenin amaci miizecilik meslegine mensup iiyeler
arasinda isbirligini gelistirmek ve uluslar aras1 igbirligi saglamaktir ama komite kitap
cikartmak ve haber biilteni hazirlamak disinda biiyiik bir caligma i¢inde bulunmaz.

1960’11 yillarda ise miize binalarinin yapimi yeniden hiz kazanir. Hemen
hemen her sehirde, tarihi ve arkeolojik bdlgede veya oOren yerinde birer miize
yapilmaya baslanir. 1956 yilinda 33 miize ve 7 miize deposu varken 1963’te 58 miize
ve 12 miize deposu vardir. 1973 ise 87 miize ve 13 miize deposu bulunmaktadir.
1960’l1 ve 1970’li yillarda yapilan miize binalar1 genellikle tip projedir. Cagdas
sergileme tekniklerinin kullanildigi miize binalarindan bahsetmek ise heniliz sz
konusu degildir. Ulkemizde ¢agdas anlamda sergileme kullanilan ilk miize binast,
1963—-1974 yillar1 arasinda gerekli onarimlar1 yapilan ve sergileme mekani mimar
Nezih Eldem tarafindan yeniden diizenlenen Sark Eserleri miizesidir. Bu miizede
Misir, Mezopotamya ve Anadolu’ya ait bir¢ok eser miizenin egitim amaci da goz
Oniine alinarak halka sunulmustur. 1966 senesinde ise miizecilik tarihimizde bir ilk
daha gergeklesmistir. O yil kurulan “Topkap1 Sarayr Miizesi’ni Sevenler Dernegi”
Tirkiye’nin ilk miize dernegidir. Burada miizecilikte sivil toplumun ilk defa aktif
olarak rol almaya basladigin1 goriiyoruz (Ozkasim ve Ogel, 1992:100).

1970’11 yillarda yasanan ekonomik sikintilara ragmen miizeler kurulmaya
devam etmistir. Ancak 1960’l1 yillarda goriilen tek tip proje uygulamalari bu
donemde de devam eder. Tip proje yapimi, farkli sehirlere uymamakta, farkl

koleksiyonlar i¢in gereken degisik mekan ihtiyacin1 karsilayamamaktadir. Eski
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yapilarin miizeye doniistliriilmesine devam edilmekte, ancak var olan bir yapinin bir
koleksiyonun ihtiyaglarina gére yeniden diizenlenmesinin getirdigi sorunlar géz ardi
edilmektedir. 1980’11 yillar, ihtilal sonrasi1 politik duraganlik, ekonomik atilim ve
iilkenin 6zellikle Bat1’ya kars1 kendini kabul ettirme donemidir. Bu donemde sanatsal
yasamda hizli bir gelisme ve liretim artis1 gergeklesmistir. Ayrica, kiiltiir varliklarmin
korunmasina verilen dnemin de arttig1 bir donemdir. Yerel kiiltlirlere verilen 6nem
de gittikce artmis, yerellik daha ¢ok O6n plana ¢ikmistir. 1980°li yillarin basinda
ilkemizde miizelerin cogunlugu Kiiltiir Bakanligi’na baghdir. Bakanliga bagh
miizelerin toplam sayis1 120 civarindir. Bunlar1 belediyelere bagli miizeler izler.
Ayrica milli saraylar da Biiylik Millet Meclisi’ne baghdir. Miizecilik agisindan ¢ok
onemli bir grup olan dzel miizeler ise heniiz yoktur (Ozkasmm ve Ogel, 1992:100).
Ulkemizdeki ilk &zel miize olan “Sadberk Hanim Miizesi” 1981 senesinde
Istanbul’da taninmus isadan Vehbi Kog’un esi Sadberk Hanim’m anisina Azaryan
Yalist’'nda agilmistir. Sadberk Hanim miizesi ile baslayan 6zel miizeler, Tirk
miizeciligindeki tek diizeligin ortadan kaldirilmas: a¢isindan o6nemli olmustur.
1990’11 yillarda vakif miizeleri ve 6zel miizelerin sayisinda artis gdzlenirken, sanatsal
ve kiiltiirel faaliyetlerde de artis gozlenir. Sanat galerisi sayist ve galeri sergilerinin
sayist hizla artmugtir. 2000°li yillar ise bir yandan geleneksel miizeciligin
stirdiirtildiigii, bir yandan da teknolojinin sanat ve kiiltiire katilimiyla sanal miizelerin

ortaya ¢iktig1 yillar olmustur.
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2.2. RESIiM HEYKEL MUZELERI

Ulkemizde ii¢ resim-heykel miizesi bulunmaktadir. Bunlar; Ankara Devlet
Resim ve Heykel Miizesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim-Heykel

Miizesi, Izmir Resim-Heykel Miizesi’dir.

2.2.1. Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin i¢inde yer aldig1 yapi, Namazgah
Tepesi’'nde Yiiksek Mimar Arif Hikmet Koyunoglu (1888-1982) tarafindan insa
edilmistir. I. Ulusal Mimarlik Donemi’nin en giizel 6rneklerinden olan yap1 Tiirk
Ocaklar1 Merkez Binas1 Olarak Tasarlanmistir. 1926 yilinda Tiirk Ocagi Merkez
binasi i¢in bir tasarim yarigmasi agilmis, Namazgah Tepesinde Etnografya Miizesini
de yapan Mimar Arif Hikmet Koyunoglu’nun tasarimi birinci olmustur. Atatiirk’iin
suluboya resimden begenip onayladigi binanin ingaatina 21 Mart 1927°de baslanmas,
ingsaat Marmara Adasindan getirilen mermerlerle 1930 yilmin Nisan ayinda
tamamlanmistir. Atatiirk’iin talimatlar1 dogrultusunda bina Tiirk siislemeleri ile
bezenmis ve insaatinda yalnizca Tiirk isciler calismistir.

Tiirk Ocaklar1 merkez binasi, 1931 yili baslarinda Tiirk Ocaklarinin
kapanmasindan sonra 10 Haziran 1931 tarthinde Cumhuriyet Halk Firkasi
(Partisi)’na devredilmistir. 1932 yilinda Tiirk halkinin egitim ve kiiltiirel yonden
kalkinmasini saglamak, Cumhuriyet yonetiminin erdemlerini, Atatiirkg¢iiliik ilkelerini
halka yaymak amaciyla Halkevleri’nin acilmasi lizerine yapida Ankara Halkevi

hizmet vermeye baslamistir. Ankara Halkevi, baskentin kiiltiirel yasamima hareket
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getirmistir. Onemli toplantilar, torenler, konserler, tiyatro, opera, bale temsilleri bu
yapmin goérkemli salonunda gergeklestirilmis, zengin bir kitaplik kurulmustur.
Halkevleri’'nin 1952 yilinda kapatilmasindan sonra bina hazineye devredilmis,
kullanma yetkisi ise yeniden acilan Tiirk Ocaklari’na verilmistir (Ozsezgin,
2002:50). 1952-1961 yillar1 arasinda binada, Tiirk Ocaklar1 Dernegi’nin diizenledigi
etkinliklerin yaninda Devlet Tiyatrolar’'nin 3. Sahne temsilleriyle Ankara
Belediyesi’nin nikdh hizmetlerine yer verilmistir (iskender, 2002:35). Yapiy1
kullanan bu ii¢ kurulusun binaya sahip ¢ikmamasi yiliziinden gerekli onarimlar
yapilamamis, yapida yer yer dokiilmeler baslamistir. Bunun iizerine 1961 yilinda
donemin Cumhurbagkan1 Cemal Giirsel’in emriyle bina, Milli Egitim Bakanligi’na
ayn1 y1l yeniden Tiirk Ocaklar1 Dernegi’ne verilmistir. 1965 yilinda bina bir kez daha
el degistirmis, KOy Isleri Bakanlhigi’na devredilmis ancak Tiirk Ocaklar1 Dernegi
binada etkinliklerini slrdlirmiistiir. 1971 yilinda Milli Savunma Bakanligi’na
devredilen bina, bu bakanligin raporu iizerine 1972 yilinda Milli Egitim Bakanligi’na
tahsis edilmistir. Biitlin bu el degistirmeler swrasinda bina yipranmis, tarihi
esyalarmin bir boliimii tahrip edilmis, salonun localar1 sokiilmiis, sahne kullanilmaz
duruma gelmistir (Erbil, 2002:37).

1972 yilinda Milli Egitim Bakanligi’nca Ankara Halk Egitimi Merkezi ve
Aksam Sanat Okulu’na doniistiiriilen binada biiyiik degisiklikler yapilmis, odalar
birlestirilip atdlye haline getirilmis, bazi pencereler oriilmiis, mekanlara marangoz,
torna tezgahlar1 monte edilmistir. Cesitli meslek kurslar1 acilan binada en biiyiik
tahribat bu donemde olmus, i¢ ve dis cephe silislemelerin bir boliimii dokiilmiistiir.
Cumbhuriyet donemi Tiirk mimarisinin bu gérkemli yapis1 nihayet Kiiltiir Bakanlig1

Giizel Sanatlar Genel Miudiirliigii’niin girisimi ve Cumhurbaskani1 Fahri Korutiirk’iin
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yakin ilgisiyle 25 Ekim 1975 tarih ve 7/1172 sayili Bakanlar Kurulu karariyla Resim
ve Heykel Miizesi yapilmak iizere Kiiltiir Bakanligi’na tahsis edilmistir.

Kiiltiir Bakanligi’nca 1976 yilinda teslim alinan yap1 o yillarda hayatta olan
mimar1 Arif Hikmet Koyunoglu’nun gozetiminde Mimar Abdurrahman Hanci’nin
projesine gore restore edilmeye baslanmistir. Restorasyon siirerken bir yandan da
miize koleksiyonlarinmn olusturulmasina baslanmustir. Esref Uren, Arif Kaptan, Turan
Erol, Orhan Peker, Refik Epikman, Sefik Bursali ve Osman Zeki Oral’dan olusan
ekip kamu kurum ve kuruluslarmi dolasarak miizeye konabilecek eserleri
belirlemislerdir. Bu calisma neticesinde kamu kurum ve kuruluslarinda 800 kadar
eser tespit edilmis, tespit edilen eserlerden 500 kadarinin miize koleksiyonuna
almabilecegine karar verilmistir. Basbakanligim bir genelgesi ilizerine bu eserler
toplanmis, bakim ve onarmmlar1 yapilmistir. Miizenin ilk koleksiyonu bdylece
olusturulmustur. Miize salonlarinda sergilenecek eserler Giizel Sanatlar Genel
Miidiirii Mehmet Ozel baskanliginda, Prof. Turan Erol, Prof. Devrim Erbil, Prof.
Mustafa Pilevneli ve Miize Miidiiri Tun¢ Tanisik’tan olusan bir sec¢ici kurul
tarafindan belirlenip, tarihsel bir siralama ile ilk yagliboya ressamlarindan giiniimiiz
sanat¢ilarina gelinceye kadar olan siirecteki eserler sergilenmeye baglanmistir.
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi 6. Cumhurbagkan1 Fahri Korutiirk
tarafindan 2 Nisan 1980 tarihinde toérenle hizmete agilmistir. Ancak, miize binasinin
bodrum katina el atilmamis, konser salonunun eksikleri tamamlanmamis, bahge
diizenlenmesi yapilmamisti. Bodrum katmin 1982 yilinda baslayan restorasyonu
1983’te tamamlanmis, 1984 yilinda ise bodrumdaki toprak dolgu kaldirilmig, mekan
olarak yeniden diizenlenmistir. Mekan diizenlemesi Sedat Simavi Vakfi tarafindan

yapildig1 i¢in mekan Sedat Simavi Sanat Galerisi’ne dontstiiriilmiistiir. Uluslararasi
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Sedat Simavi Karikatiir Yarismast Sergisi her yil bu galeride acilmaktadir (Erbil,
2002:37).

1985 yilinda konser salonun restorasyonuna baslanmis, giil agacindan
yapilmis koltuklar1 elden gecirilmis, Localar1 ve slislemeleri 1930 yilindaki seklini
almistir. Konser salonunun sahnesi ayr1 bir diizenleme ile kullanilir hale getirilmistir
1985 yil1 sonunda Konser salonunun da kullanima hazir getirilmesiyle Ankara Devlet
Resim ve Heykel Miizesi, miize islevi yaninda bir kiiltiir merkezi gorevini de {istlenir
duruma gelmistir.

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin koleksiyonlar: biiyiik ¢abalarla
ancak kiicliik bir harcamayla olusturulmustur. Yapi 1976 yilinda Milli Egitim
Bakanligi’ndan dort taninmis tabloyla birlikte teslim alinmisti. Osman Hamdi Bey’in
“Silah Tacir1”, V. Vereshchagin’in “Timur’un Mezar1 Basinda”, Zonaro’nun “Geng
Kiz Portresi”, Emel Cimcoz Korutiirk’iin “Gazi’ye Siikran” tablolar1 koleksiyonun
ilk yapitlar1 olmustur. Kamu kuruluslarinin duvarlarinda, depolarinda bulunan ve
devlet parasiyla satm alinmis tablolar olusturulan sanatg1 grubunca (Uren, Kaptan,
Peker, Epikman, Erol, Bursali, Oral) tespit edilmis, Miize koleksiyonuna girebilecek
degerde 500 kadar tablo belirlenmistir. Bagbakanligin bir genelgesi geregince bu
tablolar toplanmig, restorasyon ve konservasyonlar1 yapilarak miizenin biiyiik
koleksiyonunu olusturulmustur.

Milli Kiitiiphane’nin kurucusu Adnan Otiiken’in baslattig1 tablo alimlari
sonucunda Milli Kiitiiphane’de degerli bir tablo koleksiyonu ortaya ¢ikmisti. Bu
koleksiyondan bir grup eser restore edilerek miize koleksiyonuna eklenmistir.
Miize’ye yurt disindaki miizayedelerden tablo satin alinmaktadir. Fikret Mualla’nin

26 tablosu Paris’ten satin alinarak miize koleksiyonu genisletilmistir.
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Bagis yoluyla da miizeye 6nemli sayida eser kazandirilmistir. Ressam Seref
Akdik’in esi Sara Akdik’in kirk yapitlik Seref Akdik koleksiyonu, Celik Giilersoy’un
yedi yapitlik hat koleksiyonu, Emel Korutiirk’iin Ibrahim Calli portreleri, Ibrahim
Cimcoz’un Ibrahim Calli portresi, Hikmet Onat, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Esref Uren

ve Arif Kaptan’m birer yapitindan olusan bagislar1 6rnek olarak gosterilebilir.

2.2.2. izmir Resim Heykel Miizesi ve Galeri Miidiirliigii

[zmir Resim Heykel Miizesi, Ege Universitesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi ile
birlikte yapilmistir. Yan yana olan bu iki ayr1 yap1. Ortak bir giris mekanina sahiptir.
Yapmin giris mekanida gegici sergilerin yapildigi kiiciik bir hol, atdlyeler, idari
birimler ve farkli servis mekénlar1 yer almaktadir. Bu mekandan ¢ikilan ara kat, esas
sergi amachdir ve buradaki galeri ile iist kat ve giris mekani ile gorsel bir baglanti
kurulmaktadir. Ara katta buradaki personele hizmet veren bir de lokanta
bulunmaktadir. Ust kat tamamen kalict sergi mekdmi olarak kullanilmakta ve
aydmmlatma sistemi ise tepeden aydinlatmadir. Sergileme mekanlar1 sade sergi
mekan1 anlayis1 ile tasarlanmis ve mekanda yapi tasiyici sistemi On plana
cikarilmistir. Bu tasarim anlayisi mekana yiiksek bir esneklik saglamistir. Yapinin
arazide oturumu, yorenin serin imbat riizgarlarini alabilecek sekilde diizenlenmis ve
bu yaklagim acik bir plan diizeni ile kuvvetlendirilmistir.

Yapida yer alan atdlye birimlerinin ihtiyaci karsilayamamasi iizerine yeni
yapilan ve lojmanlari yaninda yer alan yeni atdlye birimleri miize yapisinin, mimari
anlayisin birer devami seklindedir ve bu mekanlarda da tepeden aydinlatma

mekanlarin izin verdigi noktalarda kendini hissettirmektedir. Tiirkiye de yer alan
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sanat miizeleri iginde sadece Izmir Resim ve Heykel Miizesi kendi yapisi iginde yer
almaktadir. Diger iki sanat miizesi tarihi nitelige sahip yapilarda yer almakta ve islev
degisikligi ile bu binalara yerlesmis durumdadirlar. Bu agidan izmir Resim ve
Heykel Miizesi olduk¢a sansh bir konumdadir. Yap1 miize binasi olarak tasarlandigi
icin yap1 fizigi detaylar1 tasarim ve uygulama asamasinda ¢oziilmiistiir. Ozel sergi
planm gerektiren uygulama agsamasinda ise gegici ¢oziimler ile bu sorunlar agilmaya
calisilmaktadir. Tasarim asamasinda genel bir sergi plani olusturulmus, koleksiyonun
gelisimi dogrultusunda sergi planinda yeni diizenlemeler yapilmaktadir. Miize kamu
kurumlarmin genel mali sikitis1 ile giivenlik ve yetismis eleman sikintisini
yasamaktadir.

Miizede, 403 adet eser (342 adet resim, 25 adet heykel, 12 adet seramik, 24
adet baski resim) yer almaktadir. Koleksiyonda Seker Ahmet Pasa, Hoca Ali Riza,
Hikmet Onat, Ibrahim Calli gibi biiyiikk ustalarin eserlerinin yani sira, gesitli
donemlerden segkin sanatgilarin yapitlar1 da bulunmakta ve koleksiyon her gecen
gilin zenginlestirilmektedir. Eski kusak ustalarindan ¢agdas sanatcilara kadar cesitli
donem ve egilimleri yansitan eserler, restorasyon atdlyelerinde titiz bir ¢alismayla
zamana karsi1 direncli hale getirilmektedir.

Miize biinyesinde sanat ve sanat tarihine ait ¢cok sayida kitabin bulundugu
kiitliphane, arastirmacilar ve 6grenciler i¢in zengin bir kaynak olusturmaktadir.
Atdlyelerde i1se desen, yagliboya, seramik, suluboya, heykel ve geleneksel el
sanatlar1 kurslar1 diizenlenmektedir. Bu sanat kurslarina iki yi1l devam eden
kursiyerlere sertifika verilmektedir. Hafta sonu ilkokul 6grencileri i¢in diizenlenen

kurslarda, ¢ocuklara resim ve renk bilgisi verilmekte; miize ile kaynasip, miizeyi
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sevmeleri amaclanmaktadir. Her yil yaz aylarinda diizenlenen Gilizel Sanatlar

Fakiiltelerine hazirlik kurslarina ise yogun katlim olmaktadir.

2.2.3. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi istanbul Resim Heykel

Miizesi

Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul’un
Besiktas ilcesinde anayol ile deniz arasinda bir alanda bulunmaktadir. Dolmabahge
Sarayr’nin bir devami olarak 1856’da tamamlanmis olan bina Amira ve Nikagos
Balyan tarafindan yapilmistir. Binanin disinda ampir, barok ve rokoko iisluplarinin
ozelliklerinden olusan birliktelik yapinin i¢ mekanlarindaki stislemelerde de kendini
gostermektedir. Ulkemizin ilk plastik sanatlar miizesi olarak yarim asr1 askin bir
siiredir faaliyette bulunan Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin bulundugu bina
Dolmabahge Saray1 kompleksi icerisinde yer alan Veliaht dairesidir.

Bina XIX. Yiizyilda saraym yaninda olmakla beraber, ayr1 giris ve bahgelere
sahip, bodrum {izerine iki katli olarak 8672 m?lik bir alan iizerine kurulmustur.
Veliaht Dairesi’nin ilk boliimii Dolmabahce Sarayr ile birlikte Abdiilmecit
doneminde ayn1 mimari ve siisleme anlayisi ile genisletilmistir. Selamlik, Harem ve
Muayede Salonu béliimlerinden olusan daire Dolmabahge Saraymimn kiiclik bir
benzeridir. Saray mensuplarmin 1924 yilinda yurtdisina ¢ikartilmalariyla birlikte
bina 1937 yila kadar bos kalmistir bunu izleyen donemde Atatiirk, Tiirk ressam ve
heykeltiraglarina ait olan eserler i¢in bir miizeye gereksinim oldugunu gormiis ve

miize i¢in de Veliaht Dairesini 20 Eyliil 1937 tarihinde tahsis etmistir.
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Istanbul Resim Heykel Miizesiyle ilgili olarak sunlar sdylenebilir; miizede
baslangicin1 1830 olarak alirsak son ylizyilin resim ve heykelleri sergilenmekte. Yap1
miizeye dontstiiriilitken Mimar Kerim Silivrili birgok konuda ilk diizenlemeleri
yapmistir. Mekanin en biiylik sikintis1 yapmin birinci derece tarihi eser olmasi
dolayisiyla ic mekan veya dista herhangi bir yeniden diizenleme sansinin
olmamasidir. Bu nedenle mevcut mekanlar neye izin veriyorsa ona uymak zorunda
kalinmistir. Mekan olarak ek bir alana ihtiya¢ duyulmadigi sdylenmesine ragmen
mevcut yapida yer alan bodrum kattaki mekanlarin kullanima ag¢ildigi durumda bu
gecerli olmaktadr. Bu mekanlar ise maddi yetersizlikten dolayr restorasyon
gorememekte ve kullanima acilamamaktadir. Bu alanlarm kullanima agilmasi
durumunda, miizede eksikligi duyulan ihtiyaglar1 karsilama durumu miimkiin
olabilir. Istanbul Resim Heykel Miizesi koleksiyonuyla ilgili bu miizede ydneticilik
yapmis olan Kemal Iskender sunlar1 sdylemistir; “ Miizelerin yonetiminde ¢ok biiyiik
sorunlar yasaniyor. Ornegin Tiirkiye’deki diger miizeler Istanbul Resim Heykel
Miizesi’'nden giden eserlerle yapilmistir. 1953-70’lerin ortasina dek 501 resim
miizeden c¢ikartilarak Giizel Sanatlar Galerilerine gonderilmistir. Bolu ve Balikesir
bunlarin i¢indedir. Isin tuhafi Ankara ve Izmir miizeleri buradakinden daha faal
goziikiiyor. Fakat Tiirkiye’deki en zengin koleksiyon burada (2000’in iizerinde eser
var) ama bina Milli Saraylar kompleksi i¢inde oldugu i¢in girmek bile bir
sorun...”(Iskender, 2002:35).

Istanbul Resim Heykel Miizesi de diger Devlet miizelerinde oldugu gibi
bircok teknik sorun yasanmaktadir. Cagdas anlamda bir¢ok gelismeden uzak
durumdadir. MSU istanbul Resim Heykel Miizesi kent icinde ziyaretgiler agismdan

ulasim1 oldukca rahat ve merkezi bir alanda yer almaktadir. Bulundugu yerin bir
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diger artis1 ise li¢ liniversitenin kesisim noktasinda yer almasidir. Yer aldigi konum
acisindan oldukca elverisli bir yerde bulunmasmma ragmen miize gerekli ilgiyi
gorememektedir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin uzun bir siire yangin
tehlikesi nedeniyle kapali kalmasma, toplum ve devlet kurumlarmin tepki
gostermemeleri, sanat olgusunun toplumda heniiz yerlesmedigini, miizenin kitlelerle
sanat1 biitlinlestirmede siiratle bir egitim programlamasma girmesinin bir gereklilik
oldugunu vurgulamaktadir.

Miize tarihi nitelik tasiyan bir yapmin islev degisikligiyle olusmasimin
sikintisin1 yagamaktadir. Bunlarin en belirgin olanlari; yapinin I. Derece tarihi eser
olmasindan o6tiirti herhangi bir miidahalenin yapilamamas: ve gerekli mekan
ithtiyacinin kargilanamamasi, bakim ve onariminda karsilagilan sikintilar, i¢ mekanda
herhangi bir tasarima gidilememesi, yapmnin 06zgiin islevinden dolay1r deniz
cephesinin olduk¢a agik tasarlanmasi ve bunun sergileme alaninda yaratmis oldugu
sorunlar, sergi mekani olarak kullanilacak duvarlarmn kisitli olmasi ve yap1 fizigi
acisindan yarattig1 sorunlar ve yapinin denize yakin olmasindan 6tiirii tuz ve rutubet
oraninin yiiksek olmasi, denizden gelen sodyum kloriir ve bunun etkiler, yapinin
kullanimi sirasinda karsilagilan baslica sorunlardir. Yapt mekanlarindaki yiiksekligin
fazla olmasi sergilemede olduk¢a zengin goriintiiler olusturmasina ragmen
mekanlardaki fazla sayidaki pencereler sergileme alanlarini azaltmaktadir. Sergileme
yaparken herhangi bir 6zel sergi planina gidilmemis ve var olan mekanlar eldeki
koleksiyon dogrultusunda degerlendirilmistir. Aydinlatmalar hareketli olup duruma
gore a¢1 degisimine olanak verecek sekilde ¢oziilmiistiir. Heykel sergilemelerinde ise

eserlerin ii¢ boyut 6zelliklerini vurgulayacak sekilde aydinlatma yapilmasma 6zen
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gosterilmistir. Giin 15181 perdeler ile kontrol altina alinmaya ¢alisilmistir. Miizedeki

koleksiyon kadar yapmin 6zgiin detaylar1 da dikkat cekmektedir.

29



3. Ankara Devlet Resim Ve Heykel Miizesinde 1914 Kusagi, Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ve d Grubu Ressamlar

3.1. 1914 Kusag1 (Calh Kusagi)

1914 Kusag1 1910 yilinda Sana-i Nefise Mektebi’nden mezun olduktan sonra
devlet tarafindan Paris’e resim egitimi i¢in gonderilen ve 1914 yilinda I. Diinya
Savasi’nin baslamasiyla yurda donerek Tiirk resim sanatinda yeni bir donem baslatan
ressam toplulugudur. Tiirk Izlenimcileri Calli Kusagi veya olarak da
adlandirilmislardir. Bu ressam toplulugunda Mehmet Ruhi Bey, Sami Yetik, Nazmi
Ziya Giiran, Ibrahim Calli, Ali Sami Bayar, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Namik
Ismail ve Hiiseyin Avni Lifij yer alir.

1914 Kusagi sanatcilar yurda dondiikten sonra Osmanli Ressamlar Cemiyeti
catis1 altinda bir araya gelmislerdir. Cemiyet I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla
Italyanlarin elinde bulunan Societe Opera isimli Italyan lokalini ilhak etmis ve bu
lokali “Galatasaraylilar Yurdu” adi altinda bir kuliibe doniistiirmiislerdir. Calll
Kusagi sanatcilart 1916 yilindan baslayarak her yil Agustos ayinda “Galatasaray
Sergileri” olarak adlandirdiklar1 sergiler diizenlemislerdir. Galatasaray sergileri Tiirk
resim sanatinda yenilik¢i gorlislerin hayata gecirilmesinde ve yaygmlasmasinda
onemli bir rol islenmistir.

Izlenimcilik akimi 19. yiizyiln son ¢eyreginde Fransa’da zirveye ulasmustu.
Akimin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde Sanayi Devrimi ¢ok biiyiik bir etkendir.
Ik zamanlar elestirmenler tarafindan tepkiyle karsilanan bu akim Manet, Degas,

Monet gibi sanatg¢ilarin biiyiik katkilariyla uygulanmis ve kabul goérmiistii. Akimin
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Tiirk resim sanatinda yankilarini bulmasi kirk yil kadar sonra olmustur. Bu kirk yillik
gecikme Tiirk resmi icin dogal bir siirecti; ¢iinkii Bati resmi izlenimceilik Oncesi
Ronesans’1 yasamis, resimle ilgili problemleri ¢6zme yoluna coktan girmisti. Bati
resminde bu gibi 6nemli gelismeler yasanirken Tiirk resminde pentlir anlaminda
resim ancak 19. Yiizyilda goriilmeye baslanir. Bu nedenledir ki Tiirk resmi bati
resminin ¢oziime ulastirmis oldugu pek cok problemle yeni tanismis ve bu
problemleri kendi resminde ¢6zmek zorunda kalmistir. 20. ylizyil Tiirk ressamlar1 bu
problemleri kismen c¢ozebilmis, resimde nesnellife yOnelmisleridir. Fakat Tiirk
ressamlar tarafindan uygulanan bu nesnellik Bati resminin yansimalaridir. Gelisen
siirecin sonunda Tiirk resminde Izlenimcilik egilimleri agir basmaya baslar. Bati
resminde Izlenimcilik sosyal ve ekonomik kosullarm degistigi bir dénemde ortaya
¢ikmustr. Tiirk resminde izlenimcilik Batr’da oldugu gibi sosyal ve ekonomik
kosullarin degistigi, ulus olma bilincinin yaygimlastigi bir donemde ortaya ¢ikmistir.
Bu nedenle Fransiz Izlenimciligi ve Tiirk Izlenimciligi ¢ikis kaynagi itibariyle
onemli benzerlikler gosterir. Batida 19. yiizyilda goriilmeye baslanan Izlenimcilik,
iilkemizde 20. yiizyilda goriilmeye baslanir. Unlii Ressam Halil Dikmen bu dénemi
“Tam zamaninda gelmis, resmimize taze ve ¢ok daha serbest bir hava getirmistir”
diye tanimlamaktadir.

Tiirk resim sanatma Izlenimcilik sistemli bir sekilde Calli Kusag ile girmistir.
Ancak bu kusak 6ncesinde resimlerinde izlenimci teknik ve konularin izleri goriilen
iki asker ressam vardir. Bunlar; Halil Pasa ve Hoca Ali Riza’dir. Bu ressamlar
gelecege doniik izlenimciligin iilkemizdeki Onciileri olarak kabul edilebilir. Halil
Pasa Paris’te Gerome’un atdlyesinde c¢aligmis, bati resmini yakindan etiit etme

imkanimn1 bulmustur. Sanatc1 6zellikle bati izlenimciligine yakin bir bicemde 6nemli
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calismalar yapmustir. Celal Esat Arseven, Halil Pasa igin; “Izlenimci teknik ile resim
yapan ilk Tiirk ressamudir. Ozellikle bogazdaki yalilarin denize yansimalarini;
Maltepe ve Bostanci sahillerinin giinesli kayaliklarii resmetmekte gosterdigi kudret
takdire sayandir ifadesini kullanmistir (Berk, Ozsezgin,1983:20). Hoca Ali Riza ise
hi¢ yurtdisinda bulunmamis, Manet gibi dogay1 en biiyiilk hoca kabul etmistir.
Sanat¢1 Istanbul’un pek cok kdsesini resmetmis, “Golgeler de renktir” prensibini
uygulamistir.

Batil1 Izlenimcilerin temel problemlerinden bir tanesi 1siktir. Batili izlenimci
ressamlar nesnelerin gercek renginin olmadigini, nesnelerin renklerinin 1518a gore
degistigini biliyorlardi. Tiirk izlenimci ressamlar da 151310 dogru etkisinin ancak acik
havada yapilan calismayla verilebileceginin bilincindeydiler. Ornegin Ibrahim Calls,
resimlerinde acik ve net 151k kullanir, nesneleri belirsizlestirmez ve bélmez izleyicide
resmin acik havada yapildig1 izlenimi birakan 15181 kullanmay1 tercih ederdi. Nazmi
Ziya Giiran’in 15181 ise Fransiz Izlenimcilere benzer bir 1sikt1. Sanatgi resimlerine
glinesin her an degisebilen etkilerini yansitmak istemis, biitlin resimlerinde giines
151811 egemen hale getirmistir. Kusagin deniz ve denizle ilgili temalarm isleyen
sanatcist Hikmet Onat resimlerinde hep ayni yonden gelen 151k kullanir. Sanat¢inin
15181 bu sekilde kullanimi eserlerinin birbirine benzemesine neden olurken ayni
zamanda izleyicide resimlerini atdlyede yaptig1 izlenimini uyandirir. Namik Ismail’in
resimlerinde 151k ¢esitlilik gdsterir. Sanat¢1 bazi eserlerinde parlak 1sik kullanirken
bazi eserlerinde golgeli alandaki 1sik titresimine agirlik vermistir. Kalin boya
kullanmasi nedeniyle de ¢ogu eserinde saydamlik kaybolmustur.

Calli Kusagi sanatgilar1 bati izlenimcilerin renk konusunda gosterdikleri

hassasiyete sadik kalmiglardir. Tiirk izlenimcileri sicak-soguk renk kontrastlarindan
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faydalanarak hacim ve derinlik etkisi ortaya c¢ikarmaya calismislardir. Batil
izlenimcilerden farkli olarak lokal renkler kullanmigslar, nesnelerin dogal rengine
sadik kalmiglardir.

Ibrahim Calli renk konusunda izlenimci ilkelere sadik kalmaya gayret
gostermistir. Yapitlarmi sicak-soguk renk zitliklarindan faydalanarak olusturmustur.
Kusagm portre konusunda 6ne ¢ikan sanatgisi Feyhaman Duran; izlenimcilerin
paletini kullanmis, sicak ve saf renkleri tercih etmistir. Natiirmortlarinda ve nii
resimlerinde Renoir’i animsatan sicak renklere rastlanir. Hikmet Onat ise, genis ve
biikliimlii bir fir¢a kullanmay1 tercih etmis, renk¢i tutumuna karsin paletinde siyaha
ve kahverengiye yer vermekten kaginmamistir. Ayrica Hikmet Onat, derinlik ve
hacim etkisini vermek icin sicak-soguk renk kontrastlarin1 kullanmis, rengini
olusturmak icin tuslardan ya da dinamik fir¢a darbelerinden yararlanmistir.
Yapitlarin1 olustururken bati izlenimciliginden hareket eden Nazmi Ziya renkte
parlaklig1 tercih etmistir. Avni Lifij ise ruh halini yansitan eserlerinde kahverengi ve
kirmiz1 arasindaki renk skalasindan faydalanmaistir.

Dogaya yonelmis olan izlenimci ressamlar, dogadaki degisimi vurgulamak
isterler ve yapitlarmi bu yonde olustururlar. Calli dogadaki degisimi 151k ve renklerle
vurgulamistir. Nazmi Ziya ve Feyhaman Duran ise degisime en fazla 6nem veren
ressamlardandir. Ayni mekani pek cok kez resimlemislerdir. Nazmi Ziya ve
Feyhaman Duran’nin bu tutumu dizi resimler yapan Manet ile benzesmektedir.
Hikmet Onat siirekli olarak giiniin belli saatlerini ¢alismis, kullandig1 151k ve renk
degisim gostermemistir. Namik Ismail’de ise zamanm fazla degismedigi dikkat

ceker.
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3.1.1. Sami Yetik

Sami Yetik 1878 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi Asmaalti
tiiccarlarindan Haci1 Rasit Efendi’dir. Yetik Ilkokulu Sehzadebasi’nda, ortaokulu
Cigek Pazar1 Riistiyesi’nde, Liseyi ise Kuleli Askeri Lisesinde tamamlamaistir.

Sami Yetik’in Kuleli Askeri Lisesi’nde resim 6gretmeni Osman Nuri Pasa’dir.
Kuleli’den sonra Sami Yetik Harbiye’ye devam etmistir. Harbiye’deki resim
ogretmeni ise Hoca Ali Riza’dir. Sami Yetik Hoca Ali Riza’dan ¢ok etkilemistir.

Sami Yetik’in resme karsi ilgisi daha ¢ocuk yaslarinda baglamistir. Bu ilgiyi
sanatginin asagidaki su sozlerinden anlamaktayiz: “Cemberlitag’ta Osman Bey
matbaasinin altindaki diikkanlardan birinde o zamanlar Necip Bey adinda bir
ihtiyarin giizel, zengin bir kirtasiye matbaasi vardi. Bir giin camekanda A. Riza
imzali bir resim gormiistiim. Bu kiigiiciik alt1 numarali tuval lizerine yapilmis bir
peyzajdi. Bogazici’nin mavi sularmi as1 boyali bir Tirk koskiiniin asirlar gérmiis
camlar altinda sakin ve rahat bir siiriydi. Yaz sabahinin 1siktan Opiisleriyle uyanan
tabiatin biitiin renkleri bu tabloda goriiliiyor ve okunuyordu. A. Riza imzas1 Hoca Ali
Riza’dan bagskas1 degildi. Bu eserini ruhumun aradi§i manevi bir servet olarak
tanimistim. Her giin okula giderken tavaf etmeden gitmek ve aksamlari evime
donerken onu 6zlemis olarak doya doya seyretmeden gegmek benim i¢in miimkiin
degildi. Kag¢ kere bu resim yiiziinden derse yetismemis ceza gérmiistiim” (Erhan,
1990:126).

Sami Yetik Harbiye’yi bitirdikten bir yil sonra 1899 yilinda simavla Eyiip Baytar
Mektebi’ne resim Ogretmeni olarak atanmistir. Resim bilgisini arttirmak isteyen

sanat¢1 1900 yilinda Sanay-1 Nefise Mektebi’ne kaydolmus ve 1906 yilinda okulu
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bitirmistir. Okulu bitirdikten sonra dort yil siireyle Harbiye Kuleli Askeri Lisesi ve
Kocamustafapasa Askeri Okulu’nda resim 6gretmenligi yapmistir.

Sami Yetik 1910 yilinda Serasker Mahmut Pasa tarafindan Paris’e resim
egitimine gonderilmis, burada Academie Julian ve Ecole Pigie’ye devam etmistir.
Sanat¢min Academie Julian’da atolye hocasi Jean Paul Laurens’tir. Yetik, 1912
yilinda yurda dondiikten sonra Balkan ve Birinci Diinya Savaslarma katilmistir.
Savas sonrasinda Kuleli ve Maltepe Askeri Liseleri’nde resim o6gretmenligi
yapmistir. Sami Yetik 1940 yilinda Ressamlarimiz 1 adli kitabini hazirlamistir.
Kitabinin ikinci cildini de hazirlayan sanat¢i 1945 yilinda hayatini1 kaybetmistir.
Sanat¢min 6liimi nedeniyle kitabin ikinci cildi basilamamustir. Sanat¢1 uzun siire
cephede kalmasi nedeniyle uzun yillar askerlik ve kahramanlikla ilgili resimler

yapmistir. Fakat yasaminin son yillarinda natiirmorta ve portreye yonelmistir.
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Resim 1.

Sanatct: Sami Yetik

Konu: Kagni Arabasi

Tarih: 1932

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 69x100 cm.

Anlatim: Bozkirda bir koy manzarasinin betimlendigi eserde resmin izleyiciye gore
sag yaninda bir kagni arabasina baglanmis yerde yatan iki okiiz figiirii, arka fonda
dagin etegine yerlesmis kOy manzarasi yer almaktadir. Bozkir havasmin bagari ile

ifade edildigi eserde 151k kullanimi da basarihidir.
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Resim 2.

Sanatct: Sami Yetik

Konu: Cephane Tasiyan Koyliiler

Tarih: 1917

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 91x132 cm.

Anlatim: Kurtulus savasi yillarini1 konu alan eserde yol boyunca siralanmis cephane
tastyan koyliiler resimlenmistir. Hareket algisinin basari ile uygulandigi eserde renk

ve 151k kullanimi da son derece basarilidir.
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Resim 3.

Sanatct: Sami Yetik

Konu: Nattirmort

Tarih: 1929

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 7540 cm.

Anlatim: Yesil ortiilii masa lizerinde beyaz vazo i¢¢inde pembe cigekler,
cam kase i¢cinde leylaklar ve bir demet ¢icek yer almaktadir. Arka fona
kitaplik ve mobilyalar ve duvarda asili duran tablolar yerlestirilmistir.

Diizenin hakim oldugu eserde bazi perspektif hatalar mevcuttur.
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Resim 4.

Sanatct: Sami Yetik

Konu: Topgular

Tarih: 1918

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 70x99 cm.

Anlatim: Sanat¢inin Harbiye Nezareti Resim Atolyesi ¢aligmalarindan olan bu eserde
Kurtulus savasi yillarinin konu olarak se¢ilmis, bir grup koylii ve asker okiizlerle top
arabasini ¢ekerken resimlenmistir. Hareket algisinin basari ile verildigi eserde 1s1k

kullanimi basarilidir.
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3.1.2. Mehmet Ruhi Arel

Mehmet Ruhi Arel 1880 yilinda Istanbul Galata’da dogmustur. 1892 yilinda
girdigi Bahriye Mektebi’nde 1898 yilinda Harbiye smifina ayrilmis, 1900 yilinda
gemi mithendisi subay1 olarak mezun olmustur. Resme olan ilgisi nedeniyle Ali Sami
Boyar ile birlikte Sanayi Nefise Mektebi’ne kaydolmustur. 1909 yilinda okuldan
birincilikle mezun olmus ve ayni yil askerlik mesleginden istifa etmistir. 1910
yilinda Maarif Nezareti’nin bursu ile Paris’e resim egitimine gonderilmistir. Paris’te
I ‘Ecole Naitonal Superieur des Beaux Arts’da (Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu) Cormon’un Atdlyesine devam etmistir. Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi
iizerine 1914 yilinda yurda donmiistiir. Yurda ddniisiinde Capa Kiz Ogretmen Okulu,
Kabatas Erkek Lisesi ve Bahriye Mektebi’nde resim, Sanayi Nefise Mektebi’'nde
perspektif hocaligi yapmistir. Fakat Sanayi-i Nefise Mektebi idarecileriyle olan
problemleri nedeniyle gorevinden ayrilmak zorunda kalmis, 1917 yilinda Sisli
Atolyesi’ne katilmistir. 1919 yilinda ise Osmanli Ressamlar Cemiyeti kuruculari
arasinda yer almistir. Mehmet Ruhi Bey’in son resmi gorevi Uskiidar Ortaokulu
resim 0gretmenligidir (Ersoy, 1988:16).

Sanat¢min resimleri dinsel konulu, hamasi, portreler ve manzaralar diye
siniflandirilabilir. Sanat¢inin nii etiidleri de vardir. Nii calisirken Namik Ismail de
Calli gibi canli modelden yararlanmistir. Mehmet Ruhi Bey genis fir¢a darbelerini
tercith etmistir. Nurullah Berk sanat¢min teknigi i¢in sunlar1 sdyler: “Ruhi’ye kendi
kusag1 arkadaslarindan hicbirine yaklastiramayiz. Belki paletinde buldugu tath
grilerle, turuncularla bir ¢esit empresyonizmi vurgulamisti ama asil amaci Tiirk

resmine ulusal bir kimlik kazandirmakti (Ersoy, 1988:16). Nurullah Berk’in
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yukaridaki sozlerini dogrularcasina Mehmet Ruhi’nin milli ve folklorik &gelere
eserlerinde yer verdigini gormekteyiz. Bu durum sanat¢inin yasadigr dénem igin
onemli bir tavir ve anlayistir. Yasadigi donem icin yeni bir anlayis getirdigini Semsi
Arel’in elindeki belgelerden 6greniyoruz ki peyzaj yapmak i¢in Anadolu’ya ¢ikan ilk
ressamdir (Uren, 1967:7).

1931 yilinda hayatin1 kaybeden Mehmet Ruhi Arel izlenimci kusak arasinda
anilmasma ragmen farkli ve 6zgiin bir yere sahiptir. Peyzaj yapmak i¢in Mehmet
Ruhi Arel’in Anadolu’ya gitmesi, ¢alisma bi¢cemini Fransiz izlenimcilerine
yaklastrmaktadir. Ciinkii Fransiz izlenimcileri de doga etiitleri i¢in Fransa’yi

gezmislerdir.

41



Resim 5.

Sanat¢t: Mehmet Ruhi Arel
Konu: Atatiirk’e Istikbal
Tarih: 1924-1925

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 95x118 cm.

Anlatim: Resimde kayiklar ve sandallar {lizerinde yer alan ¢ocuklar ve yetiskinler
resimlenmistir. Arka fonda sehir manzarasi yer almaktadir. Atatiirk’ii karsilayacak
olan figiirlerdeki heyecan ve cosku dikkat ¢ekicidir. Denge ve diizenin hakim oldugu

eserde soguk renklerin kullanimi1 dikkat ¢ekicidir.
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Resim 6.

Sanat¢: Mehmet Ruhi Arel

Konu: Cicek Pazari

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 25%x31 cm.

Anlatim: Genis lekeler ve sert firga darbeleriyle olusturan eserde merkezde iki figiir
yer almaktadir. Hareket halinde olan figiirlerin yiizlerindeki soyutlama dikkat
cekicidir.
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3.1.3. Nazmi Ziya Giiran

Nazmi Ziya Giiran istanbul’un Aksaray semtine bagli Horhor Mahallesi’nde
dogmustur. Nazmi Ziya ilkdgrenimini Ozel Semsiill Maarif Mektebi’nde
tamamladiktan sonra 1901 yilinda Mektebi Miilkiye-i1 Sahane’yi bitirmistir. Kii¢iik
yaslardan itibaren resme ilgi duyan Nazmi Ziya’nm hevesi iist diizey memur olan
babasi tarafindan siirekli engellenmistir.

Nazmi Ziya Mektebi Miilkiye-1 bitirdikten sonra Sadaret Mektub-i
Kalemi’nde goreve baslamistir. 1902 yilinda babasinin hayatin1 kaybetmesiyle
kararlarin1 kendi basina verebilecek duruma kavusmus, ayni yil Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne kaydolmustur. Bu arada Hoca Ali Riza’dan dersler almaktadir. Bu
ylizden Hoca Ali Riza’nin tabiata yonelme diislincesinden ¢ok etkilenmistir. Nazmi
Ziya’nin 6grenciligi doneminde Sanayi-i1 Nefise Mektebi’nde Oksan Efendi; modlaj
ve heykel, Wamia; karakalem, Valery ise iist smiflara yagliboya dersi vermekteydi.
Okulda da klasik bir egitim sistemi uygulanmaktaydi.

1905 yilinda Hiiseyin Zekai Pasa’nin evinde Signac ile tanisan Nazmi Ziya bu
sanat¢idan ¢ok etkilenmis, izlenimci etkiler tasiyan eserler liretmeye baslamistir. Bu
durum hocast Valery’nin tepkisini ¢ekmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu Valery’nin
tepkisini soyle anlatmustir: “Nitekim Nazmi Ziya’nin serbest bir caligmaya
yoneldigini goren hocas1 Valery, “Kiigiik Bet artik empresyonist olmus” diyerek ona
igneli bicimde takiliyor, Okul Miidiirii Osman Hamdi Bey’de, Nazmi Ziya’nin
resimlerini begenmemekte, akademik Olgiilere aykiri davranmasini elestiriyordu”

(Yiiksek, 1996:18).
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Sanat¢1, izlenimei etkili resimler yapmasindan dolayr Osman Hamdi Bey’in
hismina ugramis ve okuldan bir yil gecikmeli olarak mezun olmustur. Aymi yil
Nazmi Ziya, Paris’e resim egitimi i¢in gonderilmis, dnce Academie Julian’da Marcel
Bachet ve Royer’in atdlyesine devam etmis, daha sonra Cormon’un atdlyesine gecip
1913 yilina kadar orada ¢alismistir (Erol, 1995:17).

Nazmi Ziya 17 Agustos 1937 yilinda Akademi’de ilk kisisel sergisini
acmustir. Fakat ne yazik ki sergiden bir ay sonra 11 Eyliil 1937 giinii Istanbul’da
hayatini1 kaybetmistir.

Nazmi Ziya birgok elestirmen ve sanat tarih¢isi tarafindan Fransiz
Izlenimcigi'ne en yakin ressam olarak kabul edilmektedir. Istanbul’'un birgok
kosesini kendine konu edinmistir. Nazmi Ziya’nim Istanbul atmosferlerine bugulu bir
goriinim egemendir. Ayrica Signac’m noktact tekniginden c¢ok etkilenmis ve
eserlerini bu yolda iiretmistir. Bu tiir ¢alismalarinda saf renk kullandig1 dikkat
cekicidir. Ayrintiya fazla girmemesine ragmen saglam bir desene sahiptir. Gelip
gecici ani verirken kalict olmaya caligmistir. Nazmi Ziya i¢in gegici olan sey gilines

1s181dir. Parlak renkler kullanmayi tercih eden sanat¢inin konusu ise yereldir.
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Resim 7.

Sanat¢1: Nazmi Ziya Giiran

Konu: Tophane Nusretiye Camii

Tarih: 1928

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 60x73 cm.

Anlatim: Eserde merkezde Tophane Nusretiye Camii yer almaktadir. Arka fonda yer
alan deniz ve sehir kompozisyonu resmi tamamlayict unsurlardir. Renkli bir paletin

kullanildig1 eserde 151k basari ile kullanilmigtir.
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Resim 8.

Sanat¢1: Nazmi Ziya Giiran

Konu: Askeri Miize

Tarih: 1929

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 63x78 cm.

Anlatim: Eserde Askeri Miize yiiksek birden bakisla ikinci katindan itibaren
resimlenmistir. Arka fonda sehir manzarasi yer almaktadir. Renkli bir paletin

kullanildig1 eserde 151k basarilidir.
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Resim 9.

Sanat¢1: Nazmi Ziya Giiran

Konu: Manzara

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 34x24 cm.

Anlatim: Genis firga darbeleri ve lekelerle olusturulan eserde merkezde, agaglar
icerisinde bir kuliibe resimlenmistir. Ayrintiya yer verilmeyen resimde pastel

kullanilmastir.
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Resim 10.

Sanat¢1: Nazmi Ziya Giiran

Konu: Peyzaj

Tarih: 1929

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 54x75 cm.

Anlatim: Kirma catili {i¢ evin yer aldig1 bozkir manzarasinda gokyiizii kuvvetle
vurgulanmigtir.  Ayrintinin  yer almadigi eserde giinbatiminda 151k basar1 ile

kullanilmastir.
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3.1.4. Hikmet Onat

Hikmet Onat 1882 yilinda Istanbul Findikl’da dogmustur. Heybeliada
Bahriye Mektebi’nden 1902 yilinda mezun olmustur. 1904 yilinda tegmen riitbesini
alip ayn1 y1l Sanayi-1 Nefise Mektebi’ne kaydolmustur. 1910 yilinda okuldan mezun
olduktan bir yil sonra Maarif Nezereti bursu ile Paris’e resim egitimi icin
gonderilmistir. Paris’te [’Ecole National Superior des Beaux Arts’a (Ulusal Giizel
Sanatlar Okulu) devam etmis, bu okulda Atolye hocaligini Anne Cormon yapmustir.
1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi iizerine yurda donmek zorunda
kalmustir.

Yurda dondiikten sonra Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Gilizel Sanatlar
Birligi’nin kurulusunda gorev almis, ayrica bir yil slireyle Nisantas1 Sultanisi’nde
hocalik yapmustir. 1915 yilinda Halil Edhem Bey’in teklifi lizerine Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nde egitimcilik gorevine baslamistir. Bu gorevi 1949 yilinda emekli
oluncaya dek siirdiirmiistiir. Ibrahim Calli ile akademide egitimcilik gdrevine
baslayan Hikmet Onat, Paris Ulusal Giizel Sanatlar Okulu’nun kii¢iik bir 6rnegini
Sanayi-1 Nefise Mektebi’nde kurmak istemis, bunun sonuncunda o giine kadar
okulda uygulanan smif sistemi terk edilmis, atlye sistemine gecilmistir.

Calli Kusag1 ressamlar1 iginde en uzun yasayan Hikmet Onat, 14 Mart 1977
tarihinde Istanbul Cihangir’deki evinde hayatini kaybetmistir.

Hikmet Onat bir Istanbul 6zellikle de Bogazici ressamidir. Bilinen drnekleri
1900’1i yillardan baslayan ve yasamimin sonuna 1975 yilina kadar siiren uzun bir
seriivendir Hikmet Onat’in resimleri. 75 yil siiren bir Istanbul tutkusu (Giray,

2000:164).
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Onat’in resimlerinde egemen tema denizdir. Resmettigi deniz her zaman
sakindir. izlenimcilerin renklerini kullanmasima ragmen, izlenimcilerden farkli olarak
siyah ve kahverengiye paletinde yer vermistir. Izlenimciler i¢in yapilan “saglam
desen yapamazlar” elestirisi Onat i¢cin gecerli degildir. Saglam desenle birlikte
eserlerine ayrintida hakimdir. Denize siklikla yer veren Onat, denizle birlikte
mavnalari, dubalari, kayiklari, aglar1 ve yelkenleri resmetmistir. Bu objelerin teknik
ozelliklerini bir denizci kadar iyi bildigi bu nesneleri izleyiciye ayrmntili olarak
aktarmasindan anlasilmaktadir. Gergege baglilik sanat¢mmin vazgegemedigi bir
yoniidiir. Hikmet Onat, Halil Pasa ve Hoca Ali Riza gibi akademik izlenimciligi

benimsemistir.
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Resim 11.

Sanat¢1: Hikmet Onat

Konu: Bogazi¢i (Istinye)

Tarih: 1932

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 5565 cm.

Anlatim: Resimde Bogazi¢ci manzarasi goriilmektedir. Resmin agirlik merkezini
deniz olustururken kayiklar ve binalar resmi tamamlayict unsurlardir. Arka fonda
agaclarla kapli tepe yer almaktadir. Canli renklerin kullanildigi ¢alismada 151k
basarili bir sekilde kullanilmistir.
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Resim 12.

Sanat¢1: Hikmet Onat

Konu: Bogazigi

Tarih: 1933

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 85x60 cm.

Anlatim: Resimde Bogazi¢ci manzarasi goriilmektedir. Resmin agirlik merkezini
deniz ve kayiklar olusturmaktadir. Resmin izleyiciye gore sol tarafinda kayaliklar ve
agaclarla kapl tepe yer almaktadir. Arka fonu sehir gériinimii olusturmaktadir.

Canli renklerin kullanildig1 ¢alismada izlenimci prensiplere riayet edilmistir.
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Resim 13.

Sanat¢1: Hikmet Onat

Konu: Barbaros’un Tiirbesi

Tarih: 1912

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 63x80 cm.

Anlatim: Resimde merkezde poligonal tiirbe ve tiirbenin kare planli, kubbe ile ortiili,
iki siitunla tasinan disa taskin girisi goriinmektedir. Besiktas Iskelesi’nin hemen
arkasinda yer alan tiirbe bir korunun i¢inde yer almaktadir. Mavi, yesil ve gri

tonlariin hakim oldugu resimde denge ve diizen dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 14.

Sanat¢1: Hikmet Onat

Konu: Kurbagalidere

Tarih: 1932

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 65%x84 cm.

Anlatim: Resimde merkezde Kurbagalidere, kiyilarda kayiklar ve dere kenarlarinda
agaclar ve geleneksel tarzda insa edilmis evler yer almaktadir. Derenin durgun
suyundaki yansimalar Empresyonist kurama uygundur. Yesil, mavi ve kahve

tonlarmin hakim oldugu resimde yansimalar dikkat ¢ekicidir.
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Resim 15.

Sanat¢1: Hikmet Onat

Konu: Kuzguncuk’ta Kum Motoru (Istinye)

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 54x73 cm.

Anlatim: izlenimci renk ve teknik 6zelliklerin egemen oldugu eserde kiyida bagl
renkli boyali kum motorunun goriinii yer almaktadir. izleyiciye ¢alisma ve

yorgunlugu animsatan eser ifade bakimindan giighidiir.
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Resim 16.

Sanat¢1: Hikmet Onat

Konu: Kurbagalidere

Tarih: 1932

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 67x86 cm.

Anlatim: Resimde merkezde akarsu, kiyilarda kayiklar ve dere kenarlarinda agaglar
yer almaktadir. Yesil, mavi ve kahve tonlarmnin hakim oldugu resimde Kurbagali
Dere’nin  durgun suyundaki yansimalar Empresyonist kurama uygundur.

Eserde dinginlik egemendir.
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Resim 17.

Sanat¢1: Hikmet Onat

Konu: Manzara

Tarih: 1934

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 65%x73 cm.

Anlatim: Izleyiciye bozkirin sakinligini ve yalmzligini amimsatan eserin agirlik
merkezi yoktur. Resmin sol yaninda tepe ilizerinde geleneksel tarzda insa edilmis
evler yer almaktadir. Bir vadi arka planda yer alan daglara dogru uzanmaktadir.
Vadide diizensiz araliklarda yerlestirilmis servi agaclar1 ve vadi zemininde yer alan

cayilar esere renk zenginligi katmaktadir.
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Resim 18.

Sanat¢1: Hikmet Onat

Konu: Sandalda Kadmlar

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 110x158 cm.

Anlatim: Resimde merkezde sandalda oturan iki kadin yer almaktadir. Daha ileriki
bir noktada suyun iizerindeki baska bir sandala insanlar yerlestirilmistir. Resmin sol
yaninda evler yer alirken ufuktaki daglar ve bulutlar eseri tamamlamaktadir. Resmin

boyalar1 yer yer dokiildiigii i¢in ayrintilar izlenememektedir.
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Resim 19

Sanat¢1: Hikmet Onat

Konu: Zeyrende Kopriisii

Tarih: 1928

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 5565 cm.

Anlatim: Resimde merkezde Zeyrende Kopriisii, on planda akarsu yatagi, arka
planda sehir goriinimii ve dag manzaras: yer almaktadir. Genis firca darbeleri ve

lekelerle olusturulan eserde sar1, mavi yesil tonlar egemendir.
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3.1.5. ibrahim Call

Ibrahim Calli 13 Temmuz 1882 yilinda giiniimiizde Denizli’ye bagl, o
donemlerde Izmir’e bagl olan Cal kasabasinda diinyaya gelmistir. Ilkdgrenimini
Cal’da tamamlamistir. Resimle ilk tanigmasi bir Rum kundura tamircisinin
diikkanindaki Koroglu-Ayvaz resimleriyle olmustur. Bu resimlerden etkilenen
ilkokul 6grencisi Calli evlerinin beyaz badanali duvarlarina kara kalemle Koroglu-
Ayvaz resimleri yapmaya baslamis, bu davranis heniiz resim sanatina yabanci olan
ev halkinin tepkilerine neden olmustur. Calli’'nin resme kars1 olan tutkusu kendisi
gibi gittikge biiyiimektedir. Riistiye’yi Cal’da tamamlamis, sonra da Izmir Miilki
Idadisi’ni bitirmistir.

Ailesi ibrahim Callr’nin hayatim kazanacagi meslegi merakla beklemektedir.
Bu beklentileri istedikleri dogrultuda gelismeyince onu son ¢are olarak sansini
denemek iizere Istanbul’a gondermeye karar verirler. Ablasi, Calli’nmn payina diisen
araziyi satarak elde ettigi 95 altin1 diktigi kemerin i¢ine koyarak onu Istanbul’a
gonderir. Ibrahim Calli artik “Callr” lakabryla anilacag: Istanbul’dadur.

Istanbul’da parasini ¢aldirana kadar zamanini bosuna gegirir. Cagaloglu’nda
Izmirlilerin gittigi kahvede bir oda tutar. Rum kahveciyle birlikte gittigi Galata’daki
Bolozlardan birinde fazla ickiden dolay1 sizip kalir, uyandiginda etrafinda kimsenin
olmadigmi ve kemerindeki altinlarin ¢alinmis oldugunu goriir, durumu zaptiyelere
bildirir onlar da kendisine on para vererek memleketine gitmesini sdylerler (Giray,
1997:29).

Yasadigi bu deneyim Calli’'ya bir is bulmasmnin zorunlu oldugunu

gostermistir.  Kahvedeki hemserilerinin  yardimiyla Malumat Gazetesi’nin
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dagitimciligina baglar. Daha sonra tanistigi Asim Hakki, yazismin giizel oldugunu ve
isterse Yenicami’de arzuhalcilik yapabilecegini soyler. Bir gaz tenekesi ve kalem
alarak arzuhalcilige baslar. Ik giin yiiz para kazanir, ikinci giin yazdigi bir ask
mektubundan bes kurus alir. Artik yazisini begenenler ¢ikmaya baslamistir,
bunlardan birisi de Adliye Serkomiseri Osman Bey’dir. Bu kisi daha sonra Calli’nin
1905 yilinda cinayet mahkemesinde miibasirlik gorevine baslamasina yardimci
olmustur.

Ibrahim Call1 diizenli bir iste calismaya baslar baslamaz bir siiredir ihmal
ettigi resim calismalarina yeniden baslamis ve kaldigi handa Vefa Idadisi
ogrencilerinin resim kursu aldiklarmi duyunca girisimlerde bulunarak bu kursiyerler
grubuna dahil olmustur. Satmn aldig1 bir kartpostali hi¢ uyumadan sabaha kadar
calisarak biiyiitmiis, hocas1 bu ¢alismay1 ¢cok begenmistir. Bu begeni Calli Ibrahim
icin tesviklerin en biiyiigli olmustur. Yine bu donemde Ermeni bir ressam ikinci bir
hoca olarak hayatma katilmistir. Siirekli bir geliri oldugu i¢in Ermeni ressamdan
ayda elli kurusa resim dersleri almaya baslamistir. Ermeni ressamin atdlyesine gelen
diger ressamlardan birisinin burada fazla bir sey 08renemeyecegini ve Sanayi-i
Nefise Mektebi’ne girmesinin kendisi i¢in daha iyi olacagini sdylemesi iizerine Call1
1906 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girmistir. ibrahim Calli dgrenim yillar1
boyunca adliyedeki gorevini de silrdiirmiis, alti yillik okul siiresini li¢ yilda
tamamlamistir.

Doénemin Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiiri Osman Hamdi Bey, dahili
miidiir ve heykel hocas1 Oksan Efendi, fenn-i mimari hocas: Valluri, yagliboya
hocas1 Salvator Valeri, kara kalem hocasi Warnia-Zarrecki, tarih hocasi Aristoklis

Efendi, matematik hocas1 Kaymakam Hasan Fuat Pasa, teshir hocas1 Kolagas1 Yusuf
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Rami Efendi’dir. Daha sonra bu kadroya Fransa’dan getirilen hak hocas1 Napier
katilmistir (Giray, 97:36).

Bu donemde yurtdigina 6grenim icin hicbir 6grenci gonderilmemis hatta bu
hocalarin zayiflik ve acizlikleri ile ilgili mecmualarda yazilar yayinlanmaya
baslamistir. Calli Kusagi’na gelinceye kadar gecen ceyrek asir iginde yetisen ressam
say1s1 ¢cok azdir ve bunlarda Tiirk resim sanatinin ara gegitlerinde yer alabilmislerdir.
Ibrahim Calli da &grenimini bu donemde tamamlamis 1910 yilinda Maarif
Vekaleti’nin a¢tig1 yurtdisina gonderilecek 6grenciler yarismasina “Ciplak Adam” ve
“Harekat Ordusu’nun Muhafiz Alaymmdan Maksut Cavus” isimli eserleriyle katilmas,
birinciligi kazanarak Hikmet Onat ve Ruhi Arel ile birlikte Paris’e gonderilmistir.
Ibrahim Call1 Paris’te Fernand Cormon atdlyesinde dort yil siiren bir egitim almistir.
Bu arada diger tilkelerden gelen sanatgilar gibi Call1 ve arkadaslar1 da empresyonist
eserlerle dolu miize ve galerileri ziyaret etme firsat1 bulmuslardir. Paris’teki yagami
Call’’nin sanatina rengi ve 15181 katmistir. 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin
baslamas1 nedeniyle egitimini yarida birakarak yurda donmek zorunda kalmistir.

Ibrahim Call’’nin Istanbul’a dondiigii yillarda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
ogretim kadrosuyla ilgili dergi ve gazetelerde olumsuz elestiriler yayinlanmaktaydi.
Bu elestiriler nedeniyle bir miiddet sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6gretim
kadrolarinda degisiklik yapildi. Yapilan elestirilere 6rnek olarak gelenek haline
gelmis ve yilsonu sergilerindeki eserler ve sanatcilarin yetersizligi gosteriliyordu. Bu
elestiriler neticesinde Warnia Zarzecki, Salvator Valeri ve Oksan Efendi emekli
olmak durumunda kalmislardir. Bu elestirilerin sonuglarinin belki de en onemlisi

arttk Tiirk resim ve heykel sanati konularinda 6gretim elemani olarak gorev
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yapabilecek Tiirk sanat¢ilarmin da var oldugu gerceginin ortaya ¢ikmasidir. Bu
gergek Tiirk resim sanatinda son derece dnemli bir doniim noktasini olusturmaktadir.

Call1 1 Kasim 1914 tarihinde Sanayi-i Nefise Mektebi Resim Boliimii’nde
yagliboya atOlyesi hocasi olarak goreve baslamistir. 21 Eylil 1915 tarihinde de
Hikmet Onat’in desen atdlyesinin basina getirilmesiyle birlikte okulda yepyeni bir
donem baslamistir. Ibrahim Calli derslerde resim sanatini sevmenin ne demek
oldugundan bahsederken, Hikmet Onat 6grencilere dogruyu gérmek ve saglam desen
¢izmenin inceliklerini 6gretiyordu.

Ibrahim Call1 1917 yilinda Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nm emriyle Tiirk resim
sanatin1 yurtdisinda tanitmak, savas ve kahramanlik resimleri iiretmek tlizere Sisli’de
kurulmus olan Harbiye Nezareti Resim Atolyesi’nde diger ressamlarla birlikte savas
ve kahramanlik resimleri yapamaya baslamistir. Bu atolyede yapilan resimler 1918
yilinda Galatasaray Salonlarinda sergilenmistir. Sergi daha sonra Viyana’ya da
gotlrilmiistiir.

6 Eyliil 1921 tarihinde Cemberlitas Osmanbey Basimevi’nde Tiirk Ressamlar
Cemiyeti tarafindan 6zel kurs vermek amaciyla agilan resim okulu kisa siire sonra
kapanmis yerine 1922 yilinda ayni mekanda Istanbul Valisi Ali Haydar Bey’in
destegiyle Ressam Mehmet Ruhi ve fhsan Bey tarafindan Serbest Resim Atdlyesi
adinda 6zel bir resim atdlyesi acilmistir. Bu atdlyenin 6nemli hocalarmin basinda
Ibrahim Call1 gelmekteydi.

Calli Hiikiimet ya da Akademi tarafindan yurti¢cinde ve yurt disinda agilan
sergilerin vazgecilmez sanatgisi haline gelmisti. 1936 yilinda Atina’da Parnassos
Salonu’nda ve yine 1936 yilinda Akademi Salonlari’nda agilan 50 yillik Resim ve

Heykel Sergilerine katilmistir.
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Ad1 Gilizel Sanatlar Birligi olarak degisen Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
birlik olarak ilk sergisini 1925 yilinda Tiirk Ocagir Salonu’nda agmistir. Calli
katildig1 bu sergide Atatiirk’iin iltifat ve elestirilerine mazhar olmustur.

Ibrahim Calli, 1938 yilinda en az on resim yapmasi kosuluyla on ayr ile
gonderilen on Tirk ressami arasinda yerini almistir. Bu illerde yapilan resimler jiiri
tarafindan degerlendirildikten sonra, basarili bulunanlar gorkemli sergilerle
izleyiciye sunulmustur.

Devlet sergilerinin vazgecilmez ressami olan Calli birinci, dordiincii, besinci,
altinci, sekizinci, dokuzuncu, onuncu, on birinci, on ikinci Devlet Resim Heykel
Sergileri’nde jiiri iyeligi yapmustir. Calli’nin 1941, 1942, 1943 yillarinda diizenlenen
ticilincii, dordiincii ve besinci, 1947 yilinda Anakara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Salonu’nda acgilan sekizinci, 1948 yilinda dokuzuncu, 1949 yilinda onuncu ve 1950
yilinda ag¢ilan on birinci Devlet Resim ve Heykel Sergileri ne de katilmistir.

Ibrahim Call1 1950 yilindan sonra emekliye ayrildiktan sonra 6zellikle portre
tiirli ¢aligmalarina agirlik vermistir. Aydin bir sanat¢1 olarak tiim hayati siiresince
icinde yasadig1 toplumdan kesitler sunan Tiirk resminin biiylik ustas1 22 Mayis 1960
tarithinde yasamini yitirmistir.

Call1 1914 yilinda yurda dondiikten sonra Galatasaraylilar Yurdu ve Lisesinde
actig1 sergilerdeki figiir ve portrelerinde desene, resmin ¢izgisel yapisi ile diizenine
pek onem vermemis, buna karsin renklerin birbirleriyle uyumuna ¢ok dikkat etmistir.
Bu tavrinin nedeni tablolarmi hemen boyamak ve renklerle oynamak istemesidir.

Empresyonistler, 1518 degisimini yansitmak kaygisiyla rengi 6n plana
¢ikarip konunun ¢izgisel yapisia ve desenine daha fazla dnem vermislerdi. Bi¢imleri

cizgisel anlatimla degil sicak-soguk renklerin uyumlariyla ifade ediyorlardi. ibrahim
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Call'nin da bigemi bu yonteme dayalidir. Yalnmiz plan ve resmin diizeni daha
yumusak ve belirsizdir. Calli’nin mizaci aceleciydi. Bu nedenle aceleci ve atak fir¢a
darbeleriyle hi¢c eskiz yapmadan fir¢a ucuyla resmin ana hatlarini ¢izip hemen
boyayarak yapitlarini tamamlardi. “Salah Cimcoz Portresi”, “Liitfiye Izzet Portresi”,
Resit Safvet Portresi gibi pek ¢ok eserinde bu tarzi agikca izlenmektedir (Berk,
Turani, 1981:9). ibrahim Calli kendine has bir izlenimcilik anlayisiyla yapitlarini
iretmistir. Onu diger sanatcilardan ayiran, atak ve aceleci fir¢a vuruslarindaki giigli
teknigi ve ustaligiydi. “Halil Dikmen, Call’nin bu iislubunu izlenimci bir renk
anlayisma baglar ama bu arada formlardaki uyumu da g6z Oniine almak gerektigini
vurgular ve Call’'nin 151k-golge teknigine dayanarak konstriiktif eserler meydana
getirdigini belirtir (Ozsezgin, 93:23).

Ibrahim Calli Osman Hamdi Bey gibi baz1 portrelerini fotograftan calisirken,
basta Atatiirk ve Indnii portreleri olmak iizere, yakindan tamdig1, dostluk kurdugu
kisileri ve aile bireylerinin portrelerini modele bagli kalarak ¢alismayi tercih etmistir.
Bu Calli'nin dogact tutumundan ve akademik disipline olan saygisindan ve
baghligindan kaynaklanmaktadir. Calli’nin resimlerinde, izlenimci estetigin genel-
gecer ilkelerine uyum s6z konusu olmakla beraber, bu uyumun sonuna kadar
siirdiiriildiigii soylenemez. Ornegin izlenimciler, konunun “saygin” olmasina,
akademik anlamdaki “dogru” ¢izime ve bilimsel perspektife fazla 6nem vermedikleri
halde, Call1 da klasik disiplinden gelme ozellikler olarak bu noktalarin geri plana
itilmedigi gozlemlenmektedir. Dengeli kompozisyon kurali iginde ayni sey
sOylenebilir. Ne var ki Calli, bu kurallara uyumlu oldugu izlenimi verirken,
akademik ressamlarin yontemleriyle celisen atak firca vuruslariyla deseni ya da

konstriiksiyonu kapatici renk lekeleriyle, o ressamlarin bilgi¢c tavrmi iislenmez.
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Ozellikle Istanbul Peyzajlarinda ya da bazi natiirmortlarinda neredeyse bir eskiz
cabuklugunda yapilmis izlenimi veren calak renk tuslari, resmin ylizeyini kapatir.
Burada izlenimlerin sicakligi, kesin saptama yontemlerinin 6niime geger. Nesnenin
goriinimii ile onu ¢evreleyen atmosfer arasindaki titresimler, burada nesneyi
belirleyici ¢izgileri asar. Call’nin bu tiirdeki resimleri kisa siirede ve herhangi bir
giicliikle karsilagsmaksizin, kendine 6zgli bir rahatlik i¢cinde olusturuldugu izlenimi
verir; aynt zamanda konuya hakim oldugunu da gosterir.

Calli, aydin kimligini besleyen zekasi ve hiciv gilicii sayesinde donemin
iinliileriyle ¢ok yakin arkadasliklar ve dostluklar kurmustu. Portre ressami olarak
karsisindaki kisinin fizyolojik ayrintilarini goren, kisilerinin 6zelliklerinin en ince
detaylarin1 aktarabilen, yorum giicii ¢cok 1yi olan bir ressamdi. Bu nedenle portreleri
cok begenilirdi.

Ibrahim Calli, Tiirk ulusunu esaretten kurtaran Mustafa Kemal’in resimlerini
yapmaya baslar. Once desen iizerindeki ¢alismalarmi daha sonra yagliboya
calismalar izler. 6 Ekim 1923 yilinda yaptig1 sag lst kosesinde kirmizi boya ile
Osmanlica kendi imzas1 bulunan sivil giyimli 7090 cm. boyutlarindaki Kemal Pasa
tablosu ilk Atatiirk konulu yagliboya c¢aligsmasidir.

Ibrahim Call’nin Kemal Pasa ile ilk karsilasmas1 2 Ocak 1922 yilinda Pasa’y1
karsilayan heyetin arasinda bulunmasi sayesinde ger¢eklesmis ve ondan portresini
yapmasina izin vermesini istemistir. Calli’nin c¢abalari, hazirliklar1 nihayet istegine
kavusmasini saglar. W. V. Krausz’dan sonra Kemal Pasa’nin karsisinda resim yapma
sansin1 yakalar. Hatta Atatiirk ile zaman ge¢irebilmis ender sanat¢ilardan birisidir.

Cally, Sisli Inkilap Miizesi’nde bulunan sivil giysili ve Kemal Pasa’y1 koltukta oturur
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vaziyette gosteren eserinde frak giysili Kemal Pasa’y1 fonda bazi notlamalarla, agik
bir atmosfer saglayarak gostermektedir.

Ibrahim Calli sanat yasaminm bir déneminde, 6zgiin sanat anlayisindan
styrilarak tamamen yeni bir konu ve bu konuyu cevreleyen yepyeni bir resimsel
anlatima ulagsmistir. Dergahlarda yaptigi desen g¢alismalar1 ve yagliboyaya doniisen
bu desenler Calli’'nin sanat anlayisinda da yepyeni bir doneme girdigini
gostermektedir. Bu donem Calli’nin Rus Ressam Aleksis Grigenko ile karsilastigi
donemdir. Call1 Tophane’de dolasirken Grigenko ile karsilasir. Grigenko nun yaptigi
resimleri begenen Calli onu evine davet eder. Gricenko, Calli’'nin evinde aylarca
misafir edilir. Rus ressamla birlikte gecen bu aylarda Calli’nin sanat anlayisinda
degisimler goriilmeye baslanir. Calli lirik firga vuruslarinin bigimlendirdigi renk
lekelerinin dokudugu cosku dolu resimlerinin iiretimine ara verip, ayrint1 yerine
biiyiik lekesel yorumlara, 1sik yerine geometrik plan dagilimina, devinim yerine
statik dengelere dnem veren bir anlayisa yonelmistir. Grigenko daha sonra Calli’nin
resimlerinin Paris’te ¢ok yiiksek fiyatlara satilmasina yardimci olmustur. Mevleviler
Dizisi adli eserlerinde Calli kendine 06zgii empresyonist tarzi bir yana birakip
Grigcenko’nun etkisiyle grafige yakin desen ve bu deseni Orten az renk karigimlarini

benimsemistir.
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Resim 20.
Sanatcr: Ibrahim Calli

Konu: Osman Hamdi Bey

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 66x81 cm.

Anlatim: Sanat¢r bu eserinde Osman Hamdi Bey’i fotograftan yararlanarak
resmetmistir. Enteriyor resmi olarak diizenlenen kompozisyonda bir masa basinda
gazetesini okurken betimlenen figlir canim Oniinde oturmaktadir. Mekana distan
gelen ve Osman Hamdi Bey’in yiiziinii ve ellerini aydinlatan 151k 6n planda
goriinmeyen pencerenin varligini vurgular. Ayrica sanatg¢i izleyicinin tim dikkatini
Osman Hamdi Bey lizerinde toplamak istediginden olsa gerek i¢ mekani koyu pastel
tonlarla boyamis ve ayrintidan kaginmistir. Osman Hamdi Bey de ayrintidan uzak

resmedilmistir.
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Resim 21.
Sanatcr: Ibrahim Calli

Konu: Hasene Cimcoz Portresi

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 113x91 cm.

Anlatim: Bu eserde sanat¢i, Hasene Cimcoz’u i¢ mekanda koltukta,
ayak ayak tistiine atmis ve kucaginda kdpekle otururken betimlemistir.
Resmin odak noktasinda koltukta oturan kadin yer alirken, kadinin sol
tarafinda sifonyer ve iizerinde vazo, sag tarafinda ise iizerinde iginde
kirmizi ¢igeklerin yer aldigi vazo ve kiiglik bir kase sehpa yer
almaktadir. Koltukta oturan kadin makyaji, takilari, kiyafeti ile Osmanli
kadinindan cumhuriyetin modern kadina degisimi gdzler Oniine
sermektedir. Sanat¢i, kadmin ve kopegin izleyiciyle g6z temasi

kurmasina da ayrica dikkat etmistir.
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Resim 22.

Sanatct: Ibrahim Calli

Konu: Portre (Cimcoz Ailesi)

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 105%86 cm.

Anlatim: Sanat¢inin Cimcoz ailesi i¢in yaptigi bu eserde, kapali mekan
icinde orta yasin lizerinde modern goOrinimli bir kadmni koltukta
otururken resmetmistir. Koltukta oturan kadin sag kolunu koltugun
koluna koymus, ellerini kucaginda baglamistir. Calisma, sicak ancak
zayif renklerin birlikteligi ile tasarlanmistir. Bu durum, model alinan
bayanin yiiziindeki sicak renkler ve dingin durus ile dengelenmis, ruh
hali ile yasanmisliklart bu durus ile vurgulanmistir. Eserde hareket

etkisi kadinin kiyafetindeki dalgalanmalarla saglanmistir.
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Resim 23.

Sanatcr: Ibrahim Calli

Konu: Portre (Cimcoz Ailesi)

Tarih: 1939

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 105.5%81 cm.

Anlatim: Sanat¢inin Cimcoz Ailesi igin yaptigi bu eserde, orta yasin
iizerinde Cimcoz ailesinin bir ferdini i¢ mekanda koltukta otururken
betimlemistir. Koltukta oturan adam sag eliyle koltugun kol koyacak
kismin1 kavrarken sol elini asagi saldirmis sekilde resimlenmistir. Krem
rengi bir takim elbise giymis olan adamin mavi gomleginin yakasi
ceketinin iizerindedir. Dikkatleri adamin iizerinde toplamak isteyen
sanat¢1 sade bir arka fon kullanmayi tercih etmistir. Tablodaki plastik etki
cok dikkat ¢ekicidir.
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Resim 24.

Konu: Geng Kiz Portresi (Cimcoz Ailesi)

Sanatcr: Ibrahim Calli

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 113x91 cm.

Anlatim: Calli’'nin Cimcoz Ailesi i¢in yaptig1 bu portrede beyaz kiyafetli, gen¢ bir
kadin elleriyle tuttugu otrisle agzin1 kapatmis bir sekilde kapali bir mekan iginde
taburede otururken resimlenmistir. Arka fonda yer alan ayna da kadnin belli belirsiz
yansimasi goriinmektedir. Geng kadmin kiyafetinin kivrimlar1 dikkat cekerken,
mekan zemini ve arka fon sert ve ¢izgisel firga darbeleriyle olusturulmustur. Degisen
toplumun modern gen¢ kiz goriiniimiinii bize sunan Calli, gen¢ kizin yiiziindeki

utanma ifadesini de basari ile yansitmigtir.
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Resim 25.
Sanatct: Ibrahim Calli

Konu: Manolyalar

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 64x54 cm.

Anlatim: Resmin merkezine konumlandirilmayan bir vazo igerisinde yer alan
irili ufakl ¢igeklerin hareket kattigi natiirmort ¢alismasinda, soguk renklerin
agirlikli hakimiyeti, zemin ve fonda yer alan sicak renk dokunuslari ile
dengelenmistir. Isigin ressamin arkasindan ve giineydogu yoniinden geldigi,
vazo objesinin parlayan kisimlarindan ve gdlgesinin  yoniinden

anlasilmaktadir.
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Resim 26.
Sanatcr: Ibrahim Calli

Konu: Manzara

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 85x65 cm.

Anlatim: Eserin merkezinde bahge igerisinde tek katl, kirma catili bir ev
yer almaktadir. Bahgede yer alan agaglar genis firca darbeleriyle
olusturulmustur. Resimde hareket etkisi eve inen sokakta yer alan kadin
figlirii ile saglanmigtir. Canli renklerin kullanildigi calismada sanatgi

atmosfer perspektifi kurallarina riayet edilmistir.
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Resim 27.

Sanatct: Ibrahim Calli
Konu: Bagdat Koskii
Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 50x70 cm.

Anlatim: Sanat¢1 bu peyzaj ¢aligmasinda resmin sagina poligonal planli Bagdat
Koskiini, sol tarafina agaclar1 yerlestirirken 6n plana sadirvani yerlestirmistir. Sar1
ve yesil tonlarm hakim oldugu calismada agaglar ve bitkiler genis fir¢a darbeleriyle
olusturulmustur. Resmin genelinde ayrintiya yer verilmezken koskiin mimari

Ogelerinde ayrint1 egemendir.
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Resim 28.
Sanatct: Ibrahim Calli

Konu: Zeybekler Kurtulus Savasinda

Tarih: 1917

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 154x186 cm

Anlatim: Sanat¢min Kurtulus Savasini konu alan bu ¢alismasinda yiiksek bir tepede,
zeybekler ve carsafli kadmlar1 birlikte resimlemistir. Kompozisyon ii¢ gruptan
olusmustur. {lk grupta resmin saginda iki zeybek ayakta sohbet ederlerken ikinci
grupta bir zeybek atmi egerlerken, liclincli grupta ise oturan bir zeybek ve ayakta
duran ti¢ kadin konusurlarken tasvir edilmistir. Eser gruplardan olusurken
kompozisyona biitiinliik hakimdir. Izlenimci renk oOzelliklerine dikkat edilen

calismada ayrintiya da 6nem verilmistir.
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Resim 29.
Sanatcr: Ibrahim Calli

Konu: Goksu Deresi’nde Kayiklar

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 46x35 cm.

Anlatim: izlenimci teknik ve renk o6zelliklerinin hakim oldugu calismada koprii
kemerinin altinda kayiklar resimlenmistir. Ayrintiya fazla yer verilmeyen resimde

dinginlik egemendir.
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Resim 30.
Konu: Atatiirk Portresi

Sanatct: Ibrahim Calli

Tarih: 1936

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 97x80 cm.

Anlatim: Sanatg1 bu portre ¢alismasinda Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk i
takim elbiseli ve modern bir sekilde resimlemistir. Ayriya fazla yer
verilmeyen eserde genis ve sert firca darbeleriyle olusturulmus arka fon
Atatlirk’ii 6n plana ¢ikarirken resme derinlik etkisi de katmistir. Sanatgi
Atatiirk’iin gdzlerine ayrica 6nem vererek Ulu Onderin bakislarini dikkat

cekici hale getirmistir.
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Resim 31.

Sanatg1: ibrahim Call

Konu: Nii (Yatan Kadin)

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 99x46 cm.

Anlatim: Call’'nin ¢ok 6nemli olan bu nii ¢aligmasinda koltuk iizerinde yatan bir
kadinm1 resmedilmistir. Kadmin farkli yatisi ve uygulanan rakursiler son derece
basarilidir. Kadmin {izerinde yattig1 koltuk, kirlentler ve arka fon sert firca
darbeleriyle ve genis lekelerle olusturulmustur. Resim de 151k son derece basarili bir

sekilde kullanilmastir.
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3.1.6. Feyhaman Duran

Feyhaman Duran 17 Eyliil 1886 tarihinde Istanbul’'un Kadikdy semtinde
dogmustur. Babasi Sair Siileyman Hayri Bey, annesi Fatma Hanim’dir. Feyhaman
daha bes yasindayken Once babasini sonra da annesini kaybetmis, dedesi Duran
Cavus Feyhaman’in bakimini {islenmistir. Annesi Fatma Hanim’in vasiyeti iizerine
“Hadikat-iil Maarif’te basladig1 egitimini Galatasaray Sultanisi’nde siirdiirmiistiir.
Dedesi Duran Cavus ¢ok yasli olmasi nedeniyle Feyhaman ile fazla ilgilenememis
bunun tizerine okul miidiirii Abdurrahman Seref Bey Feyhaman’it himayesine
almistir. Okulda Hiisn-1 Hat derslerinde basar1 gdsteren Feyhaman bir yandan da
tarama miirekkebi, ¢cini miirekkebi ve yagliboya ile resimler yapmaya baglamistir.

Bu arada, Moskova 6niinde Napolyon’u gosteren bir tabloyu tarama olarak
biiyiitiip Beyoglu'nda bir ¢igek¢inin vitrininde sergilemisti. Bu tablo, o swralarda
Istanbul’da bulunan bir Swp ressamun dikkatini ¢ekmisti. Bu ressam Habes
Necasi’nin bir armasmi yapmis ve bunu karakalem ve tarama yapacak deseni giiclii
bir ressam ariyordu. Sirp ressam Feyhaman’i bularak isi ona verdi. Feyhamani’in
yaptig1 tarama Istanbul’a gelen Habesistan Heyeti tarafindan begenilince, Feyhaman
Habesistan’a davet edilmis fakat gitmemistir (Irepoglu, 86:16).

Feyhaman Duran, Galatasaray Sultanisi’nin altinci smifin1 1908 yilinda
tamamladiktan sonra Bab-1 Ali’de katip olarak ise baslamistir. Burada yasadig1 bazi
anlagmazliklardan dolay1r gorevi birakmis Galatasaray Sultanisi’'nde gilizel yazi
hocaligina baslamistir. Hatta bir ara Hattat Tahsin Bey’in yerine resim derslerine bile

girmistir.
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Hat sanat1 ve resim sanatinda Onemli basarilar gosteren Feyhaman Duran
ilerleyen zamanlarda resim sanatina agirlik vermeye baslamis ve kendisini bu yonde
gelistirmistir.

Sanat¢t okul caglarinda bile saglam bir desen yetenegi ile gerce§e uygun
portreler yapmistir. Zaten portre sanatinin da 6zl budur. Feyhaman, bu yetenegini
salt fizyolojik benzetme degil, bir anlam aktarabilmek i¢in kullanmistir. Yaptigi
portreler fotografik goriintliniin disinda, kisinin i¢ diinyasini da yansitmustir. Hizhi
calisma yontemiyle portre taslaklarimi birkag seansta adeta bitmis birer tablo haline
getirebilecek kadar yeteneklidir.

Genglik donemi portrelerinde fiziksel goriintliniin yaninda, sapka, sa¢ modeli
gibi baz1 ayrmtilara da dikkat etmistir. Modelin giysi ve aksesuarlar1 yiiz hatlariyla
ayn1 degerde islenmistir. Daha sonraki donemlerinde ise bu tiir ayrmtilari, portrenin
Oziiniin 6ne ¢ikmasmi engelledigi diisiincesiyle yapmamistir. Zaten ¢ogu portreleri
biist portre seklindedir. Ellerin ve viicudun portreye bir katkist yoktur. Izleyen kisinin
tiim dikkati yiizde ve basta toplanmaktadir.

Resmi kiyafetli kisilerin portrelerinde ise, modelin meslegini ve sosyal
durumunu belirtmek i¢in kullanilan kiyafet ve aksesuarlari abartmadan yerinde
kullanmistir. Boylece genel ifadenin ayrintilara bogulmasini engellemistir. Bu tiir
kisinin i¢ diinyasmi yansitan portrelerinin diginda, sadece siparis iizerine yaptigi
portreleri de mevcuttur. Bu resimlerinde kisileri yeterince tanimadigi i¢in bazen tutuk
bazen de onlarin kisiliklerini tam yansitamadig1 goriilmektedir.

Dogaya kars1 bitmez tilkenmez bir sevgisi olan sanat¢i, en basindan beri
dogaya asiktir. Bu coskulu ve siirsel kisiligi o6zellikle peyzajlarma yansimustir.

Atdlye ressami olarak atdlyeye kapanip kalmamis, her firsatta dogaya c¢ikip onu
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gozlemlemis ve izleminler edinmistir. Genglik doneminde Monet’nin olgunluk
donemi tarzinda resimler yapmistir. Enli firca darbeleriyle yaptig1 resimlerinde renk
lekeleri birbiri i¢inde erimistir. Olgunluk doneminde ise sabirli, dengeli ve sade bir
anlatimla resimler yapmuistir.

Feyhaman Duran’in peyzajlarinda konu, sanatginin bicemini belirlemistir.
Anadolu’ya cikip yaptigi resimlerinde dikkat ¢eken onemli bir 6zellik ise; konu,
yasam ve goriiniim degistiginde sanat¢inin biceminin de degismesidir. Sanat¢min
figiirli resimleri son derece azdir. Bu tir resimlerinde figlir, konuyu ve
kompozisyonu tamamlayict bir unsur olarak kullanilmistir.

Deseninin saglamlig1, empresyonizmi andiran 151k ve gélge uyumu, fotografik
benzeyis ve valor dogrulugu ile Akil Muhtar portresi, sanat¢inin teknik bakimdan
manifestosu sayilabilecek diizeyde bir eserdir. Kerime Salahor ve Doktor Mustafa
Sekip’in portreleri de ayni kalite de yapilmis resimlerdir. Sanat¢min bir bagka
portresinde Hilal-i Ahmer’in kurucularindan Celal Muhtar canli gibi resmedilmistir.
Yiiziindeki 151k-gdlge oyunlar1 sanat¢inin empresyonist yoniinii ortaya koymaktadir.

Calli Kusagi’nin hatta Tiirk resminin en 6nde gelen portre ustast Feyhaman

Duran, 1970 yilinda Istanbul’da hayatmi kaybetmistir.
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Resim 32.

Sanat¢1: Feyhaman Duran

Konu: ismail Hakk1 Altinbezer Portresi

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 116x86 cm.

Anlatim: Sanat¢i bu tablosunda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk mezunlarmdan
Ressam ve Hattat Ismail Hakki Altinbezer’i resimlemistir. Tabloda Ismail Hakk:
merkezde koltukta otururken betimlenistir. Sag elindeki kalemle bir seyler yazmakta
ve sol eli dizinin iizerinde durmaktadir. Resmin izleyiciye gore sol yaninda
miirekkep hokkasi kagitlarin lizerinde durmaktadir. Resmin arka fonunu duvarda
asili duran hat levhalar1 olusturmaktadir. Kalem, miirekkep hokkasi, duvardaki hat
levhalar1 Ismail Hakk1’nin meslegini vurgulamaktadir. ismail Hakki’nin saglarindaki,
sakallarindaki ve yiiziindeki ayrinti ve plastik dolgunluk ¢ok dikkat cekicidir.
Kahverengi tonlarin yogun olarak kullanildigi resimde renk ve konu uyumu iist

seviyedir.
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Resim 33.

Sanatg¢1: Feyhaman Duran

Konu: Hoca Ali Riza Portresi

Tarih: 1928

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 79x67 cm

Anlatim: Sanat¢1 bu tablosunda Hoca Ali Riza’y1 i¢ mekanda, takim elbiseli ve
omzuna paltosunu atmig sekilde otururken resimlemistir. Koltukta oturan
Osman Hamdi Bey’in her iki eli serbesttir. izleyiciyle géz temas1 kurmasina
dikkat edilmistir. Resimdeki plastik etki ve 1s1ik kullanimi iist seviyededir.
Sanate1 sert ve genis fir¢a darbeleriyle olusturdugu arka fonu renkli boyamay1

tercih etmistir.
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Resim 34.

Sanat¢1: Feyhaman Duran

Konu: Rauf Orbay Portresi

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 85x65 cm.

Anlatim: Bu eserde sanat¢i Rauf Orbay’it kapali mekanda dortte ii¢
cepheden, takim elbiseli ve milli miicadele yillarini simgeleyen kalpagi
basinda otururken resimlemistir. Kahverengi tonlarmin yogun olarak
kullanildig: resimde arka fonda mobilyalar yer almaktadir. Plastik etki ve

15181 basarili kullanimi dikkat ¢ekicidir.
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Resim: 35.

Sanat¢1: Feyhaman Duran

Konu: Atatiirk Heykeli

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 64x52 cm.

Anlatim: Sanatg¢1 bu eserde Ankara Etnografya Miizesi’nin 6niinde yer
alan Pietro Canonica’nin yaptigi, dort kademeli kaideye yerlestirilmis,
at tizerinde Atatiirk heykeli resimlemistir. Arka fonda sehir goriiniimii
yer almaktadir. Pastel tonlarm egemen oldugu resimde 1s18in ve
atmosfer perspektifinin kullanimi son derece basarilidir. Sanatg¢inin,
Cumbhuriyet Halk Partisi tarafindan diizenlenen Yurt Sergileri

kapsaminda Ankara’da yaptig1 eserlerindendir.
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Resim 36.

Sanat¢i: Feyhaman Duran

Konu: Nattirmort

Tarih: 1966

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 65x45 cm

Anlatim: Bu natlirmortta vazo iginde beyaz ¢igekli yesil yaprakli
cicekler resimlenmistir. Vazo masa iizerine yerlestirilen krem rengi
Ortiiniin iizerinde yer almaktadir. Resimde zemin ve arka fonun renk
benzerligi dikkat ¢ekicidir. Cigeklerdeki ve yapraklardaki kurumusluk

algis1 basari ile verilmistir.
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Resim 37.

Sanat¢1: Feyhaman Duran

Konu: ibn-iil Emin Mahmut Kemal

Tarih: 1946

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 48x40 cm.

Anlatim: Enteriyor resimde Misir Hidivi Halim Abbas ailesinden Mahmut
Kemal, paltosunu giymis bir sekilde koltukta oturur vaziyette resimlenmistir.
Sag elinde bastonunu tutan Mahmut Kemal’in sol eli dizinin iizerinde
serbesttir. Arka fonda mekanin sadeligi dikkat ¢ekerken resimdeki ifade giicii

iist seviyededir.
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3.1.7. Hiiseyin Avni Lifij

Avni Lifij 1886yilinda Samsun’un Ladik Ilgesine bagli Karaabdalsultan
Koyii’'nde dogmustur. Babas1 Galata Kopriisii Tahsildarhigindan ve daha sonra da
Basmemurluktan emekli Abdullah Efendi’dir. Avni Liﬁj3 heniiz ¢ok kiiciikken ailesi
Istanbul’a go¢ edip Rumelihisari’na yerlesmistir. Ilkogrenimini Fatih’te Asikpasa
Mahallesi okulunda, orta 6grenimini ise Sehzadebasi’ndaki Numune-i Terakki
Mektebi’nde yapmustir. Lifij heniiz 15 yasindayken Demiryollar1 Miidiirliigii’nde ise
baslamis, bu arada 6zel Fransizca dersleri almistir. Ayn1 zamanda anatomi bilgisi
almak i¢in Miilkiye Tibbiyesi’ne ve boya teknikleri 6grenmek i¢in de Eczaci
Mektebinde fizik ve kimya derslerine dinleyici olarak katilmistir.

Sanat¢1 1906 yilinda dost oldugu Iskender Ferit ve Henri Prost’un dnerileriyle
yaptig1 resimlerini Miize Miidiirii Osman Hamdi Bey’e goétiirmeye karar vermistir.
1906 yilinda yaptig1 “Pipolu-Kadehli Otoportre” adli tablosunu yasi ¢ok geng¢ oldugu
icin tarihini 1908 olarak degistirip Osman Hamdi Bey’e sunmustur. Osman Hamdi
tabloyu ¢ok begenmis, Lifij’1 Veliaht Abdiilmecit Efendi’ye tavsiye etmistir. Bunun
iizerine Abdiilmecit Efendi de Hiiseyin Avni Lifij’1 resim tahsili yapmak {izere
Paris’e gondermistir.

Avni Lifij, yurda dondiigiinde simdiki ad1 Istanbul Erkek Lisesi olan Istanbul
Sultanisi’nde resim dgretmenligine baslamis, daha sonra 1915 yilinda Kandilli inas
Sultanisi’nde Fransizca Ogretmenligine atanmistir. Bu arada 1. Galatasaraylilar
Yurdu Resim Sergisi’ ne “Kalkinma-Belediye Faaliyetleri” adli biiyiik boy bir

yapittyla, 1917 yilinda da “Savas Resimleri ve Digerleri” sergisine 20 tablosu ile

3 Lifij: “Beyaz Tenli” anlammna gelen Cerkez soyunun bir koludur. Hiiseyin Avni 6gretmenlik yaptig:
okulda Hiiseyin Avni adindaki baska 6gretmenle adinin karismamasi i¢in mensup oldugu Cerkez
soyunun bu kolunun admi soyadi olarak almustir.

90



katildi. 1918 yilinin Subat ve Mart aylarinda Orient Litteraire’in yonetim bodliimiinde
ilk kisisel sergisini agmis, ayni y1l Viyana’da acilan Savas Resimleri ve Digerleri
Sergisi’ne 18 eseriyle katilmistir. 1919°daki 3. Galatasaray Resim Sergisi’ne bir,
1922°de ki 4. Galatasaraylilar Sergisi’ne de ii¢ resim ile katilmig, 1921 yilinda devlet
tarafindan satin alman bes resmide Resim Tablolar1 (Elvah-1 Naksiye) koleksiyonuna
dahil edilmistir. 1922 yilinda Mustafa Kemal’in davetlisi olarak dort ay boyunca
Erkan-1 Harbiye Umumiye (Genelkurmay Baskanligi)’ de kalmis, bu zaman zarfinda
Maresal Fevzi Cakmak portresini yapmis, Ankara doniisiinde hemen “Karagiin” ve
“Akgilin” adl tablolarini1 yapmaya koyulmus ve 1923 yilinda tamamlamistir. Yine bu
yilda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Tezyini Sanatlar (Dekoratif Sanatlar)
Boliimii’nde hocaliga baslamis, bu gorevini, 1927 yilinda gegirdigi kalp krizi sonucu
Olimiine kadar stirdiirmiistiir (Goren, 1997:5).

Avni Lifij, Tirkiye’de uygulamali giizel sanatlar egitiminin baglamasi ve
yayginlastirilmasi i¢in biliyiik miicadele veren ve bu konuda bir¢ok makaleler yazan,
arastrmalar yapan ilk sanatgilardandir. Ressam arkadasi Sami Yetik’e gore Avni
Lifij melankolik, siirekli dalgin ve devamli diisiinen bir kisilige sahipti.

Avni Lifij’in eserlerindeki temanin odak noktasmi insan figiirii teskil
etmektedir. Ozellikle otoportreleri, portreleri ve figiirlii kompozisyonlar1 ayr1 bir
onem tasimaktadirlar. Figiirlii ¢alismalarmin i¢inde mitolojik, fantastik ve alegorik
calismalar dikkate deger niteliktedir.

Avni Lifij, gerek desen, gerekse yaglh boyalarinda biitiiniiyle kendine 6zgi
kisisel bir duyarhilik gelistirmistir. Istanbul’un cesitli semt ve sokaklarin1 konu alan

posad ve bitmis resimlerinde Puvis de Chavannes, Maurice Denis gibi sembolistleri
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animsatan renkgiligiyle biitlinlesen, alabildigine serbest firca is¢iligi biraz da buruk
ya da melankolik olarak tanimlanabilecek lirizminin en etkili bigimsel araglaridir.

Sanat¢min peyzaj ¢calismalarinda ise sadece doga goriintiisii aktarilmamastir.
Bize bu resimlerinde kendine has duygu diinyasindan bir seyler sunmustur. Derin bir
duygu, diistince ve hayal giicliyle olusturdugu kompozisyonlarindaki 6geleri, saglam
bir desen ve kompozisyon anlayisi ile aktarmig, dogru resmetmeyi ilke edinmistir.

Batidan yurda donen Lifij, caligmalarinda yontem olarak c¢izimine katki
getiren Karta-Tinta’yi® segmistir. Avni Lifij renkli kagit fonlar1 bu teknik geregi
secerek, lizerine cizece8i deseni siyah ya da komiir kalemle olusturuyor, gerekli
gordiigii 1s1klt bolgeleri ya da volimiin en siskin yerini beyaz kalemle Rooesse
ediyor, yani abartiyordu. Bu yontem keskin ve cizgisel dilin ayrmtilarima kadar
inmesine olanak tanidig1 gibi, daha serbest calismaya da firsat vermekteydi.

Lifij’e gore sanat emir komuta altinda olmamali, sanatc1 kafeslerde yasayan
degerli bir kus olamaz, daima 6zgiir olmali ve diledigi gibi ¢calismaliydi. Avni Lifjj,
Tiirk sanatcilar1 iginde dekoratif amagli resim yapanlar arasinda ilk sirada olan bir
sanat¢idir. Buna ornek olarak, Kadikdy eski belediye binasini uzun siire siisleyen
“Kalkinma - Belediye Faaliyetleri” tablosu ve daha sonralar1 Baglarbasi Abdiilmecit
Koskii’'nde yapmis oldugu “Cesme Bas1” adli duvar resmini gosterebiliriz.

Sanat¢min ¢aligsmalarinda empresyonizmden ekspresyonizme, romantizmden
sembolizme kadar uzanan ¢ok cesitli akimlarin izlerini gormekteyiz. Avni Lifjj
ayrica fotograf sanati ile de yakindan ilgilenmistir. Istanbul’un birgcok yerinin

goriintiilendigi ¢ok sayida cam negatifleri bulunmaktadir.

* Karta-Tinta: XV. yiizyila kadar inen bu teknigin adi, boyali zemin anlamina geliyordu. Batili sanatg
boyadig1 kagit zemin iizerine siyah ve beyaz kalemle desen ¢izmekteydi. XVII. ve XVIII. yiizyillarda
cok gecerli olan bu teknik iki kalemle desen ve ii¢ kalemle desen gibi adlarla gri ya da renkli bir
zeminin Ustiline yapilan deseni agiklamaktadir.
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Resim 38.

Sanate1: Hiiseyin Avni Lifjj

Konu: Karagiin

Tarih: 1922-1923

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 93x118 cm.

Anlatim: Sanat¢min Inkilap Sergileri icin yaptig1 eserin odak noktasinda diisman
tarafindan tecaviiz edilmis ve ardindan 6ldiiriilmiis kadin figiiri, hemen bu figiiriin
tizerinde besiginde oldiiriilmiis bebek figlirii ve les yiyen yirtict kug figlirii yer
almaktadir. Kademeli arka plan anlayiginin uygulandigi resimde yikilmig bir evin
ayakta kalan cephesi, minaresi yikilmis kubbeli bir cami, yikilmis bir baska ev ve
daglar yer almaktadir. Savasin yikimi ve acimasizligimin basar ile aktarildig1 eserde

renkli bir palet kullanilmis, 15182 6zen gosterilmistir.
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Resim 39.

Sanate1: Hiiseyin Avni Lifjj

Konu: Atdlye

Tarih: 1932

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 56x40 cm.

Anlatim: Alegorik bu eserde merkezde bir erkek figiirli yer almakta, bir
kadin figiiri ve bir melek bebek figiirli kompozisyonu tamamlamaktadir.
Atolye ortaminda canlandirilan figiirlerde hareket etkisi iist seviyededir.

Canli renklerin hakim oldugu resim sanat¢inin ruh halini yansitmaktadir.
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Resim 40.

Sanate1: Hiiseyin Avni Lifjj

Konu: Cesmeli Manzara

Tarih: 1920

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 30x40 cm.

Anlatim: Manzarada kiiglik bir yerlesim bdlgesi tasvir edilmistir. Eserin izleyiciye
gore sol boliimiinde kare planli, kemerli ve kirma ¢atili bir ¢esme yer almakta ve bir
kadin figiirii gesmenin yani1 basinda oturmaktadir. Atmosfer perspektifinin basari ile

uygulandigi eserde renk kulami ve 6zellikle ufuktaki bulutlar dikkat ¢ekicidir.
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Resim 41.

Sanatg1: Hiiseyin Avni Lifjj

Konu: Figiirli Peyzaj

Tarih: 1937

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 45x70 cm.

Anlatim: Ayrintinin izlenemedigi eserde merkezde bir figiir yer almaktadir. Figiiriin
yani basinda duran agag figiirii tamamlayict unsur olarak kullanilmistir. Eserde mavi

rengin yogun kullanimi dikkat ¢ekicidir.

96



3.18. Namik ismail

Namik Ismail, 1890 yilinda Samsun’da diinyaya gelmistir. Hattat Ismail
Zihtii Bey’in ogludur. Babasinin hattat olmasindan dolay1 kiigiik yaslardan itibaren
sanata ilgi duymustur. Ilkdgrenimine Kabatas’taki Semsiilmekatip Okulu’nda
baslamig, daha sonra Besiktas’ta ki Hamidiye Mektebi’ne gitmistir. Ortadgrenimini
St. Pulcherie, St. Benoit ve Mekteb-1 Sultani’de (Galatasaray Lisesi) tamamlamistir.
Hamidiye Mektebi’ndeki resim 6gretmeni Arslanyan Efendi idi. Bu donemde daha
cok sahile demirlemis vapurlarin resimlerini yapmaktan hoslanirdi. St. Benoit’da ki
resim 6gretmeni Andres oldu. Bu okulda da fiizen ve karakalem ile kartpostallardan
calismalar yapmistir. Galatasaray Lisesi’'nde ise Sevket Bey’den ders almis, ayrica
okul miidiirii olan Tevfik Fikret’in agtig1 atdlyelerde c¢alismalarmi siirdiirmiistiir.
Burada son simifa geldiginde Arapga smavini veremedigi i¢in ailesi tarafindan resim
ogrenimi igin Paris’e gonderilmistir. Namik Ismail, 1911 yilinda Paris’e gidince
Julian Akademi’sine devam etmis, kisa bir siire sonra Calli Ibrahim’in
yonlendirmesiyle 1912 yilinda Cormon atdlyesine ge¢cmistir. Burada calismalarina
iki y1l boyunca devam etmistir.

Namik Ismail, 1914 yilinda tatil igin Istanbul’a gelmis, Birinci Diinya
Savasi’nin ¢ikmasi iizerine Paris’e donememis ve bir miiddet sonra askere alinarak
Kafkas cephesine gonderilmistir. Burada tifiise yakalaninca 1917 yilinda istanbul’a
geri gonderilmistir. Harbiye Nazir1 Enver Pasa Nanuk Ismail’i Sisli’de kurulan
atdlyede, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Ruhi Arel, Hiiseyin Avni
Lifiy ve Sami Yetik ile beraber ¢esitli, model askerlerden ve silahlardan yaralanarak

savas resimleri yapmakla gorevlendirmistir. Bu resimler Galatasaray sergilerinde yer
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aldiktan sonra, sergilenmek iizere Viyana’ya gonderilmistir. Katalog ¢aligsmalar1 i¢in
Namik Ismail’de gdnderilen heyet arasinda yer almistir. Savas sona erince Namik
Ismail Istanbul’a dénmemistir. Resim ¢alismalarina devam etmek icin Lovis Corinth
ve Max Liebermann’in atdlyelerinde ¢alismaya baslamistir.

1919 yilinda Istanbul’a déniince Gazi Osman Pasa Mektebi’nde resim
ogretmenligine atanmustir. Bir yil sonra Molla Sakir’in kizi Mediha Hanim ile
evlenip Italya’ya gitmek igin izin istemis, istedigi izni alamaymca bu gérevinden
istifa ederek Italya’ya gitmistir. Burada bir yil kaldiktan sonra tekrar Istanbul’a
donerek Ileri Gazetesi'nde ressam ve yazi isleri miidiirii olarak gdreve baslamustir.
Bu arada Sanay-i Nefise Mekteb-i Ali’sine miidiir yardimeisi olarak tayin edilmistir.
Bu gorevinde de bir yil calistiktan sonra 1922 yilinda istifa ederek Paris’e gitmistir.
Paris’te bulundugu siirede katildigi bir yarismayi1 kazanarak Pierre Loti’nin Les
Desenchantees adli eserini resimleyerek 11.000 frank 6diil kazanmistir. 1926 yilinda
Paris doniisiinde 6nce resim egitimini denetlemekle gorevli miifettislige, bir yil
sonrada 1927 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Ali midiirliigiine atanmistir. Bu
gorevini 1935 yilina kadar siirdiirmiis ayn1 y1l hayatini kaybetmistir.

Tiim hayat1 boyunca sakin ve agirbasli olan sanat¢1, disiplinli oldugu kadar da
hosgoriilii bir kisilige sahipti. Namik Ismail ¢ok hizli bir tempoyla ¢alisip, enerjisini
yaptig1 resmi bitirmek icin tiiketen bir kisilige sahipti.

Namik Ismail, Akademi’yi gocebelikten kurtarip Findikli’daki Adile Sultan
Sarayi’na yerlestirmeyi basarmistir. Akademi’ye resim, mimari ve heykel
atOlyelerinin yaninda dekoratif sanatlar, marangozhaneler, laboratuarlar, fresk ve
dokiim atdlyeleri gibi bazi boliimleri de ilave eden yine Namik Ismail olmustur.

Bunun yaninda ikinci is olarak buradaki egitimi ele alarak yeni diizenlemelere
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gitmistir. 1927 yilinda Dekoratif Sanatlar Boliimii’nli yeniden diizenleyerek 1929
yilinda Avusturyali Philip Ginther’i boliim baskani olarak getirtmis; ¢inicilik ve
grafik atolyelerine ek olarak i¢c mimarlik atolyesini agmistir. Bir miiddet sonra
ogrencilere hali, kilim ve kumas desenlerini 6gretmek iizere Umumi Tezyinat adiyla
yeni bir atdlye daha agmistir.

Namik Ismail, Mimarlik Subesi’nde 1934’te yaptigi  yOnetmelik
degisikliginde ise 1930°da Baymdirlik Bakanlhig: tarafindan Isvigre’den cagrilan
mimar Ernst Egli'nin 6nemli katkilar1 vardir. Namik Ismail bu ydnetmeligi
hazirlarken 1926 Uluslararast Mimar1 Kongresi’nde benimsenen egitim bigimini
kabul etmis, resim ve heykel boliimlerini de Paris Gilizel Sanatlar Akademisi’nde
uygulanan program dogrultusunda diizenlemistir. Ogrencilerin bir arada, ¢iplak
modelden ¢alisabilmeleri i¢in bir gece atdlyesi agmis ve mimarlik 6grencilerinin de
bu atdlyeye devamini zorunlu kilmistir (Rona, 1992:32). Bunun diginda bir de fresk
atolyesi agmistir.

Namik Ismail’in sanat hayat1 iki ddneme ayrilmaktadir. Birinci donemi 1914
Paris doniisii olusturur. Bu donemdeki resimlerinde duygusallik 6n planda, teknik
ikinci plandadir. Yapitlarma diis giicii ve siirsellik egemendir. Bu donemler genclik
yillarina rastladigi i¢in daha c¢ok alicihik yapmis ve bunu uygulamaya
doniistiiremedigi i¢in de teknigini gelistirememistir. Ikinci donemi ise, 1919
Almanya doniistidiir. Lovis Corinth ve Max Liebermann ile calistig1 yillarda
resimden bagka hicbir isle ugragsmamistir Giindiizleri bu atdlyelerde ve Kaiser
Friedrich miizesinde, aksamlar1 da gece atdlyelerinde c¢alisarak teknigini
gelistirmistir. Sanat¢inin  Berlin’de bulundugu donemde Almanya’da Dadaizm

etkindi. Ancak Max Lieberman ve Lovis Corinth genis ve hareketli firca darbeleri ve
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cesur renk kullanimlariyla izlenimciligin sinirlarmi asmis, ekspresyonist anlatima
yaklasan bir iislup gelistirmislerdi. Bu yiizden Namik Ismail 1914 Kusagmmn
izlenimci 6zelliklerini tam olarak benimseyememistir. Kisa bir siirede ekspresyonist
bir renk ve firca vurus tekniine ge¢mistir. Ressamin teknik ve ifade cesitliligi
incelendiginde bu ¢esitliligin gelisigiizel olmadigi, siirekli bir evrim i¢inde oldugu,
belli konular iizerinde yogunlasip bu konular1 151k ve hareket gibi plastik degerleri
denemek ve gelistirmek i¢in kullandig1 gériilmektedir.

Namik Ismail fircasiyla, Tiirk resmine heniiz girmis olan figiirii iistiin bir
anlatim bi¢imine ulastirmistir. Gicli figlir anlayisini, saglam bir anatomi bilgisi
iizerine oturtmay1 basarabilmistir. Figlirleri cogu zaman yarim ya da dortte ii¢ portre
tiirlindedir. Portrelerinde modelin kisisel benzerliklerinin Gtesinde, psikolojik
durumlarin1 yansitmistir. Bunu sanat¢inin  firga vuruslart da desteklemistir.
Portrelerinde, belirgin bir arka plan yerine nétr bir fon kullanmasiyla da dikkatleri
portre iizerinde toplamay1 bilmistir. Sanat¢min portrelerinde gercekei bir yaklagim
olmasina karsim, ¢iplak figiirlerinde yiizli okumak olanaksizdir. Daha biiylik boyutlu
niilerinde ise daha denetimli fir¢a vuruslarma rastlanir. Modeli en zor pozlarda dahi
dogal bir durusta, diizgiin renk alanlarina ve ayrint1 is¢iligine kagmadan ince firca
vuruglariyla resmetmistir. Portrelerinde goriilen dinginlik, figiirlerinde gerilim
duygusuyla yer degistirmistir. Portrelerinde, yer yer diizgiin renk alanlarma ve detay
is¢iligini animsatmayan ince firga vuruslarina da rastlanmaktadir.

Hareket ve 151k sanat¢inin  resimlerinin  en Onemli Ozellikleridir.
Kompozisyonlarinda asil konu {izerinde yogunlasan 1sik, cansiz elemanlar1 bile
harekete gecirir niteliktedir. Is1g1 kullanis tarziyla portrede dinginlik, niilerinde ise

hareketlilik sezilmektedir. Sanatginin 1920 Oncesi ve 1920’lerin baslarinda yaptigi
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resimlerinde izlenimcilerin renk ve 151k kullanimlarina yakin bir tislup goriilmektedir.
Bu resimlerinde uyumlu tonlar ve acik renklerden faydalandigi gézlemlenmektedir.
“Venedik’te 1921 yilinda bulundugu siralarda yaptigi resimlerde ise tamamen
izlenimcilere has kirik fir¢a vuruslar1 goriilmektedir. Bu tarihten hemen sonra Namik
Ismail’in belirgin 6zelligi olan yogun boya hamuru, genis renk lekeleri ve hareketli
firga vuruslar1 kendini gostermeye baslamistir. 1920’lerin ortalarinda baslayarak
paletinde de bir degisim izlenir. Bu donemlerde gerceklestirdigi resimlerinde canli
karsit renklere, Ozellikle de koyu yesile yer verdigi ve imgeleri genis firca
vuruslariyla olusturdugu goriiliir (Rona, 1992:32).

Namik Ismail hi¢ bir zaman duraganhga diismeden, siirekli ¢alismayla
islubunu gelistirerek, teknigini ve anlatim bi¢cimini 6zgilinlestiren, yasadigi
donemdeki sanat akimlarmma dogrudan katilmamis, fakat izlenimcilik etkisiyle
baslayan sanat yasaminda Ekspresyonizm’den soyutlamaciliga kadar uzanan cesitli

yelpazelerde eserler iiretmistir.
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Resim 42.

Sanatc1: Namik Ismail

Konu: Nattirmort

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 80x40 cm.

Anlatim: Natlirmortta masa iizerinde duran seramik oldugu anlasilan
beyaz bir vazo icerisinde beyaz tag¢ yaprakl ¢icekler ve ciceklere ait
olan yesil yapraklar yer almaktadir. Masa iizerine serpistirilmis olan
beyaz tag yapraklar ve yesil yapraklar esere derinlik algisi katmustir.
Vazo ve ¢iceklerin masa lizerindeki yansimasi dikkat ¢ekicidir. Vazoyu
vurgulama isteyen sanat¢t masa ve arka fonu koyu pastel renklerle

vurgulamistir.
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Resim 43.

Sanatc1: Namik Ismail

Konu: Atatiirk Portresi

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 164x112 cm.

Anlatim: Eserde Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk takim elbiseli ve
paltosunu giymis, elleri ceplerinde ayakta dururken betimlenmistir.

Ayrintinin verilmedigi eserde ifade giicii dikkat ¢ekicidir.

103



Resim 44.

Sanatc1: Namik Ismail

Konu: Natiirmort (Giiller)

Tarih: 1922

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 71x95 cm.

Anlatim: Hollanda resim sanat1 natiirmort geleneginden esinlenilerek yapilan
Natiirmortta vazo icerisinde ve masa iizerine serpistirilmis pembe tac yaprakli
cicekler yer almaktadir. Mavi tag yaprakli c¢icek kontrast olusturmaktadir.
Pastel renklerle olusturulan zemin ve fon dikkatleri natiirmort iizerinde

toplamaktadir.
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Resim 45.

Sanatct: Namik Ismail

Konu: Mehtapta Cami

Tarih: 1925

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 100x85 cm.

Anlatim: Bu gece manzarasinda cami ve evler birlikte kademeli olarak
betimlenmistir. Mavi 151k ve duvar iizerinde duran baykus geceyi vurgulayan

unsurlar olarak kullanilmistir. Eserde gece etkisi basari ile verilmistir.
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Resim 46.

Sanatc1: Namik Ismail

Konu: Son Mermi

Tarih: 1917

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yaglhiboya

Boyutlar: 144x203 cm.

Anlatim: Kurtulus savasi yillarn1 konu alan eserde dort asker figiirii savas
atmosferinde resimlenmistir. Meydan okuma, hareket, ac1 ve 6liim temalarinin basar1
ile verildigi eserde kahverengi renk egemendir. Isik kullanimmin bagarili oldugu

dikkat ¢ekicidir.
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Resim 47.

Sanatc1: Namik Ismail

Konu: Vatan Emredince

Tarih: 1918

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 106x138 cm.

Anlatim: Resimde kurtulus savasinda hiicuma kalkmus siivariler fantastik bir sekilde
resimlenmistir. Yesil ve gri tonlarin egemen oldugu eserde hareket algis1 ve ifade

giicii st seviyedir.
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3.2. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Tiirk resim sanatinin baslangi¢ ve gelisme donemlerinde yetisen sanatgilarin
egitim kosullari, benimsedikleri sanat anlayislari, tirettikleri yapitlarin birikimi ve
sanatlarint tanitabilme, yasatabilme amacma yonelik dayanigsmalarini simgeleyen
birlikleri, giinlimiiz sanatg¢isinin sanatmi ve meslek yasamini bi¢cimlendiren temel
ogelerdendir.

Bu baglamda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi 1928-1942 yillar:
arasinda Tirk resim sanatmin tanitilmast ve yayginlastirilmasi, gelistirilip
Ozgiinlestirilmesi ¢ercevesinde dnemli etkinliklerde bulunan bir ressam birligi olarak
gozlemlenmektedir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Tirk resim
sanatinin tarihsel siireci i¢inde kurulan ressam derneklerinin {i¢iinciisiidiir. Buna
karsin Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin ilk ressam birligidir (Giray, 1983:3).

Miistakillerin tiyeleri, 1914 yilindan sonra Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nde
ogrenimine baslayan sanatcilardan olusmaktadir. Bu sanatg¢ilarin yagamlari ve egitim
donemleri Osmanli Imparatorlugu’nun yikilisi, Kurtulus Savasi ve cumhuriyetin
kurulus yillarina rastlamaktadir. Bu nedenle de yasadiklari toplumun hizla gelisen ve
degisen siyasal, ekonomik ve kiiltiirel olusumlarinin i¢inde; gelismeleri gorerek,
okuyarak ve diisiinerek yetismislerdir. Ogrenim donemlerini kapsayan yillarda,
Akademi’de uygulanan yonetmelik uyarinca, ressam olarak mezuniyetleri belirli bir
zaman sliresiyle sinirlandirilmamistir. Akademi atdlyelerinde otuz yasina dek resim
calismalarini siirdiirebilen 6grencilerin mezuniyetleri ancak Avrupa kentlerinde sanat
egitimlerini siirdlirebilmelerine olanak taniyan yarisma siavlarini kazanabilmelerine

baghdir.
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Bu kosullar dogrultusunda, yeni kurulan cumhuriyet hiikiimetinin 1924
yilinda diizenledigi ilk yarisma smavinda basari kazanan bir grup sanatci, resim
egitimini devlet hesabina Fransa’da silirdiirmeye hak kazanmistir. Bu sanatcilar:
Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati ve Seref Akdik’tir. Bu
arada, 1922 yilinda bireysel olanaklar1 ile Almanya’ya giden Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi Miinih’te egitimlerini siirdiirmektedir. 1925 yilinda da Hale Asaf, Milli
Egitim Bakanlig1 tarafindan Almanya’ya gonderilmis ve bir yil sonrada Paris’e
giderek burada g¢alisan Tiirk sanatcilarin arasina katilmistir (Giray, 1983:5). Adi
gecen sanatcilar Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde edindikleri kuramsal
bilgileri ve uygulama ydntemlerini Paris ve Miinih’te katildiklar1 atdlyelerde yeni
ogreticilerinin ogretileriyle zenginlestirmislerdir. Bu arada ¢evrelerinde siiriip giden
sanat olaylarini da izlemislerdir. Egitimlerini siirdiirdiikleri glinlerde Avrupa sanatina
egemen olan sanat akimlarmi, sanat¢ilarim1 ve yapitlarmi yakindan tanima olanagi
bulmuslardir. Ayrica yaptiklar1 miize arastirmalar1 ve incelemeleriyle Ronesans’tan
baslayarak gelisen resim sanatmin donemlerinin degerli Orneklerinin teknik ve
uygulama ozelliklerini gozlemlemislerdir. Bu egitim birikimi sonucunda bireysel
egilimlerini ve sanat anlayislarn1 saptamislar ve bunlar1 giiclendirme imkani
bulmuslardir.

Osmanli toplumunun son yillarindan gegerek Cumhuriyet Tiirkiye’sine ulasan
bu geng ressamlar, Avrupa’da sanat caligmalarini gelistirip yonlendirirken, farkli bir
toplumun sosyal ve kiiltiirel olaylariyla kars: karsiya kalmislardir. Ozellikle resim
sanat1 alaninda uzun bir deneyimin, ¢ok sayida sanat¢inin, sanat akiminin ve sanat
yapitin yogunlastirdig1 kiiltiirel birikim, kuskusuz sanat¢ilarimiz i¢in sasirtici

boyutlardaydi. Avrupa toplumunun kazandigi bu kiiltiirel bikrimin sonucunda, sanat
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egitiminin, ugraslarinin ve pazarlamasinin ulastigi deSer ve rahathik ise
sanat¢ilarimizin 6zlemini duyduklar1 bir ortami olusturmaktaydi. Bu yillarda
Tiirkiye’de heniiz yeni bir olgu olan sanat olaylar1 Istanbul’da ancak belirli bir
toplum kesiminin ilgisini ¢ekmekteydi. Bu kesim de bile resim sanati acik olarak
yorumlanamamaktaydi. Bu donemde agilan sergilere iliskin  elestiriler
incelendiginde; ressamlarin, bicemlerine ve sanat ¢aligmalarina iliskin agiklamalarin,
sanat anlayislar1 hakkinda gerekli bilgileri icermedigi dikkati ¢ekmektedir. Giiniin
gazete ve dergilerinde yazi yazan elestirmenlerse, incelemelerini yiizeysel
ovglilerden olusan deger yargilariyla tanimlamaktadirlar. Bunun yani sira ne
sanat¢inin emegine parasal bir deger verilmekte ne de sergilerin ticari bir yaninin
olabilecegi diisiiniilmektedir (Giray, 1993:32).

Istanbul disindaki illerde yasayanlarsa, yagliboya resim sanatmin varligindan
habersizlerdir. Bu iller arasinda yalniz Anakara’da ancak cumhuriyetin ilanindan
sonra yilda bir kez resim sergisi diizenlenmeye baslanmistir. Uzun bir siire yanlis
yorumlanan dini kurallar, daha sonra sosyal ve ekonomik bunalimlar resim sanatin
benimsenip yaygmlasmasina olanak tanimamistir. Sanat begenisinin ve anlayisinin
yayginlagsmadig1 bir ortamda ise sanatgilarin ¢calismalar1 ve sanatlarini gelistirmeleri
¢Ozlim bekleyen sorunlardir.

Avrupa’da egitimlerini siirdiiren geng ressamlar bu kosullar1 taniyarak yetisen
sanat¢ilardir. Bu nedenle de Istanbul ve Paris’te siirdiirdiikleri calismalar sirasinda,
iilkemizde sanat ve sanat¢i glivencesinin saglanmasi i¢in gerekli olan kosullari
disiiniiyorlar ve arastirmalara girisiyorlardi. Bireysel olarak yapacaklar1i sanat
calismalarin yetersizliine inaniyorlardi Bu c¢abalarin, sanata ve sanatgi

giivencesinin saglanmasma kalic1 ¢oziimler getirmeyecegini gérmiislerdi. Sanatgilar
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arasinda olusabilecek diger c¢ekismelerin, sanati1 ve toplumu olumsuz ydnde
etkileyebilecegi konusunda diisiince birligine ulastilar. Giivencenin birlik, beraberlik
ve dayanisma ile saglanacagina inanan bu sanat¢ilar 1928 yilinda Istanbul’a
donmiislerdir. Fransa ve Almanya’dan donen sanatcilar aralarinda yaptiklar1 yogun
calismalar sonucunda “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” adi altinda
birlesmiglerdir. 15 Nisan 1929 kurulan birligin {iyeleri, nizamnamelerinde su sekilde
srralanmistir: Ressamlar; Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Seref Kamil
(Akdik), Mahmut Fehmi (Cuda), Nurullah Cemal (Berk), Hale Asaf, Ali Avni
(Celebi), Ahmet Zeki (Kocememi); Ressam ve Heykeltiraglar: Muhittin Sebati, Rtip
Asir (Acudogu); Dekoratdr Fahrettin Arkunlar. Uyelerin bireysel sanat anlayislarina
Ozgiirliik tantyan bu birligin 6zelligi ve ad1 Paris’te o yillarda etkinliklerini siirdiiren
“La Societe des Artistes Independants”tan (Bagimsiz Sanatcilar Birligi) almistir
(Giray, 1993:32).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, resim ve heykel sanatinin
memleketimizde heniiz inkisaf etmekte oldugu nazari itibara alinarak, bu sanatlarin
terakkisi i¢in saglam esaslarin ve emin temelin mevcudiyetini elzem addeder ve
sanatin kendine has temiz ve yliksek serbestisi ile ¢alisarak hizmeti gaye bilir (Giray,
1993:32).

Bu madde de agikc¢a izlendigi gibi, birligin amaci; gelismekte olan resim
sanatimizin diizenli ve kalic1 temellere kavusturulmas: ve yaygmlastirilmasidir. Bu
arada sanatg¢ilarin glivence altma alinmasi ve bireysel sanat anlayislarma 6zgiirliik
tantyan bu ortamda calismalarini stirdiirmeleri, 6nemle iistiinde durulmasi diisiiniilen
bir konudur. Bu ortamin saglanmasi i¢in de, sanatci olarak yetistirilmis kisilerin, her

meslekte oldugu gibi, yetistirildikleri alanda yapacaklar1 caligmalarla yasamlarini
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kazanmalarindaki zorunluluk savunulmaktadir. Toplumda sanat begenisinin
yayginlastirilmasi bu sorunu ¢oziimleyici 6nlemlerden ilki ve en onemlisidir. Ayrica,
devletin yetistirilmelerine onemli katkilarda bulundugu sanatcilara destek de
saglanmalidir. Bu oOneriler, diger c¢ekismelerin kirici ve bdliici ortamindan
kacimilarak, birlik ve beraberlik icinde gerceklesebilecektir.

Bu anlayis dogrultusunda birlesen Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi, ilk sergilerini 1928 yilinda Ankara Etnografya Miizesi’nde a¢cmislardir. Bu
girisimleriyle de Istanbul disinda acilan ilk ozel sergiyi gerceklestirmislerdir.
Ankara’da agtiklari ilk sergilerini 1929 yilinda diizenledikleri Istanbul Tiirk Ocag1
sergisi izlemistir. Boylece birlik iiyelerinin sanat anlayiglarini tanitan yapitlari ilk kez
halka sunulmustur. Miistakillerin gdsterime sunulan yapitlari, Tiirk resim sanatina
Avrupa sanatinin hizli degisim evrelerinin sanat akimlarina kosut, yeni fakat
birbirinden ayr1 yorum ve tekniklere yonelen sanat anlayiglar1 getirmektedir.

Miistakiller, Ankara Etnografya Miizesi’nde, yiizden fazla resim, alt1 heykel
ve Tirk Ocag1 salonlarinda yetmis tii¢ resim, ii¢ heykel sergileyerek sanat
anlayislarmi tanitirlarken, Tiirk resim sanatina yepyeni bir anlatim getirmisler ve bir
¢igir agmuslardir (Giray, 1993:46). Oncelikle, birinci kusak olan Giizel Sanatlar
Birligi tiyelerinin, her y1l Galatasaray sergilerinde sunulan resimlerinde egemen olan
izlenimci anlayiglarma karsit bir deger anlayisina yonelmis olduklarini
kanitlamiglardir.

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinde hocalari olan Hikmet Onat ve ibrahim
Calli kusagindan olan “izlenimci” ressamlarin 151k degerlerinin egemen oldugu
resimlerinde eriyip kaybolan mekan ve nesnelerin oylum degerleri, Miistakillerin

yapitlarinda onem kazanmistir. Nesneler oylum degerleriyle {ic boyutlu bir mekan
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olgusunda ve sanatgilarin bireysel sanat yorumlariyla ele alinirken, renklerin gorsel
etkileri, duygusal 6zellikleri giiclii yapitlarin yaratilmasina olanak tanimustir.

Birlik iiyesi olan sanatcilar Avrupa’da izlenimcilikten sonra gelisen sanat
akimlarin varligin1 duyuran bireysel anlayislarini, zengin bir konu ¢esitliligi i¢inde
ele almiglardir. Natlirmortlar, peyzajlar, portreler ve 6zellikle cevrelerinde gelisen
olaylar1 ve egyalar1 konu olarak degerlendiren kompozisyonlar, sanat¢ilarin farkl

bicemlerinde degerli sanat {iriinlerine doniismiislerdir.
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3.2.1. Seref Akdik

Seref Akdik, 1899 yilinda Istanbul’un Fatih semtinde dogmustur. 1915
yilinda Sanayi-i Nefise mektebinde 6grenim goérmiis, burada Hikmet Onat ve Ibrahim
Call’nin 6grencisi olmustur. 1925°de okulu bitirince devlet tarafindan acilan Avrupa
smavint kazanarak Paris’e gitmis ve Julian Akademisi’nde Paul Albert Laurens
atolyesinde calismistir. Avrupa’nin ¢esitli iilkelerini gezerek miizelerindeki iinlii
resimlerden kopyalar yapmustir. 1928 yilinda Tiirkiye’ye dondiikten sonra Gazi
Egitim Enstitiisii’ne resim Ogretmeni olarak atanmistir. Bu yillardan baslayarak
Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’nin hemen hemen biitiin sergilerine
katilmigtir. CHP’nin yurt gezisi programi gergevesinde 1940’ta Icel’e, 1943’te
Erzincan’a gitmistir (Altintas, 1988:11). 1930 kusaginin izlenimci egilimli ressamlar1
arasinda yer alan Akdik, akademik bilgi ve deneyimlerini yoresel gozlemleriyle
birlestirmistir. Yagliboya figlir ve portrelerinde klasik anlatima bagli kalirken,
suluboya, karakalem manzara ve desenlerinde klasik anlayigsindan 6diin vermeden
izlenimci anlayisa yaklasmistir. Desen ve portrelerinde yerel giyim ozellikleriyle
birlikte yore insaninin i¢ yasantisini da yansitmaya ¢alismistir.

Seref Akdik’in 1950’ye dogru, resimlerinde Istanbul cevresini siirekli ve
degismeyen bir konu olarak isledigi goriiliir. Camlica, Salacak, Kalamis manzaralari,
siirsel bir palet ve rahat bir kompozisyon begenisiyle karsimiza ¢ikar. 1945°teki
7’inci Devlet Sergisi’nde birincilik 6diiliinii kazanan “Kii¢iik Binici” adli tablosu,
kendi ¢izgisi iginde yeniliklere agik bir sanat¢1 oldugunu gosterir. 1951°de Italya ve
Fransa’ya gitmesi, ondaki bu egilimleri daha da giliclendirmis, 6te yandan titiz

gozlem duygusu, manzara ressamligina da onemli Olglide katkida bulunmustur.
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1956°daki “Vilayet Tablolar1” sergisinde gosterilen “Kiitahya Kalesi” adli tablosu,
Icel ve Erzincan resimleriyle baslamis olan donemin uzantisidir.
1950°den sonra Moda’da kurdugu 6zel atdlyede resim dersleri veren Seref
Akdik, ilk kisisel sergisini de 1957 yilinda Istanbul’da agmistir, 1965 yilinda
emekliye ayrildig1 y1l Giizel Sanatlar Akademisi’nin salonlarinda biitiin donemlerini
iceren genis bir sergi agilmustir. 1972 yilinda istanbul’da hayatini kaybetmistir.
Oliimiinden iki yil sonra esi Sara Akdik, Ankara’da sanat¢min &nemli

yapitlarmi bir araya getiren ayrintili bir sergi diizenlemistir.
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Resim 48.

Sanatct: Seref Akdik
Konu: Balik¢ilar
Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: 74x101 cm.

Anlatim: Resimde birisi yashi birisi gen¢ iki insan figiiri odak noktay1
olusturmaktadir. Sandalyesine ters oturmus olan yash figiir, sepet 6rmekte olan geng
figlirii izlemektedir. Geng figiiriin hemen sag yaninda bir kedi yer almaktadir. Arka
fonu ise balik¢1 kayiklar1 ve deniz olusturmaktadir. Renkli bir paletin kullanildig:

resimde 151k kullanimi basarilidir.
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Resim 49.
Sanatct: Seref Akdik

Konu: {simsiz

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 50x60 cm.

Anlatim: Tepe siralar1 ve agaglarin birlikte resimlendigi eserde dinginlik egemendir.

Renkler eserin temasina uygun olarak se¢ilmistir.
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Resim 50.

Sanatct: Seref Akdik

Konu: Kamil Akdik Portresi
Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: 8199 cm

Anlatim: Eserde merkezde sandalyesinde oturmus sag kolunu masaya koymus, sol
kolu kucaginda olan Kamil Akdik, takim elbiseli ve basinda yesil takkesiyle
resimlenmistir. Izleyiciyle goz temas1 kuran Kamil Akdik’in yiiziindeki gii¢lii ifade
basari ile yansitilmigtir. Arka fonda masa lizerinde miirekkep hokkalari, kitaplar yer
almaktadir. Duvarda asili duran hat levhasi ise Kamil Akdik’in meslegi olan
hattatlig1 simgelemektedir. Renklerin uyumlu bir sekilde kullanildig1 eserde, 1s1k

kullanimi1 basarilidir.
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Resim 51.
Sanatct: Seref Akdik

Konu: Manzara

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yaglh Boya

Boyutlar: 81x100 cm.

Anlatim: Eserde bir tepenin etegine yerlesmis olan sehir manzarasi ve giinliilk yagam

islenmistir. Pembe tonlarinin hakim oldugu resimde ayrintiya yer verilmemistir.
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Resim 52.

Sanatct: Seref Akdik

Konu: Kéy Mektebinde Talebe Kaydi
Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 168%213 cm.

Anlatim: Eserde Millet Mek,teplerine kayit temasi islenmistir. Figiirlerin bigimlenisi,
renkler ve 151k dikkat c¢ekicidir. Kayit masasinda oturan O0gretmen ve Oniinde

siralamis ¢ocuklar ve velileri eserin odak noktasini olusturmaktadir.
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Resim 53.

Sanatct: Seref Akdik

Konu: Ankara Kalesi Saat Kulesi
Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yaglh Boya

Boyutlar: 61x50 cm.

Anlatim: Eserde Ankara Kalesi’nde Bizans doneminden kalma oldugu anlasilan
silindirik formda olan sur duvarmin arkasinda yer alan beyaz boyali poligonal planda
inga edilmis saat kulesi ve ¢evresi goriilmektedir. Pastel renklerin kullanildig1 eserde

151k kullanimi basarilidir.
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Resim 54.

Sanatct: Seref Akdik

Konu: Portre

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 65%x55 cm.

Anlatim: Resimde mekan igerisinde koltukta oturan modern, sik giyimli makyaj
yapmis orta yasli kadin sol kolunu koltugun kolluguna koymus bir sekilde
resimlenmistir. Ayrintilarin abartilmadan verildigi portrede renk ve 151k kullanimi

basarilidir.
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3.2.2. Cevat Dereli

Cevat Dereli 1900 yilinda Istanbul’da diinya gelmistir. Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi’nde baslayan resim Ogrenimini, 1924 yilinda, devlet adina
gonderildigi  Paris’te  Academia Julian, Paul Albert Laurens Atdlyesi’nde
pekistirmistir.

1928 yilinda yurda donen Dereli, “Bogazici”, “Beylerbeyi Sirtlarindan” gibi
peyzajlariyla sanatini tanitmistir. Peyzaj bu yillardan baslayarak, hayatinin sonuna
kadar, Dereli’nin resimlerinin vazgecilmez konusu olmustur. Kimi zaman koy
goriiniimleri, kdy yasami; kimi zaman Urgiip, Kayseri, Sinop, Bursa, Giimiishane
gibi kent goriiniimleri ya da Bogaz, Adalar gibi Istanbul’un dogal giizellikleri veya
Dolmabahge, Beylerbeyi Saraylar1 gibi anitsal yapilar Dereli’nin yorumundan, sanat
anlayisindan siiziiliip tuvallerde yasamsallik kazanmistir (Giray, 1993:37).

Bu yillarda kazandigi iki 6nemli 6diil, Dereli’nin peyzajlarinin doneminde de
biiyiik bir begeni ile izlendigini kanitlar. I’inci Devlet Resim Heykel Sergisi ile
birlikte diizenlenen CHP Yurt Gezileri Sergisi’'nde Sinop goriiniimleri birincilik
kazanirken II. Devlet Resim Heykel Sergisi’nde “Peyza;” adli yapit1 birincilige
degimli bulunur.

Toplumsal konulara ilgi duymanimn ilk 6rnekleri Cevat Dereli’nin bu dénem
resimlerinde ortaya ¢ikar. Koyliilerin giincel yasamlarini ve ugraslarini kendine 6zgii
bir ictenlikle resimler. KOy yasaminin izlek olarak secildigi resimlerinde, konuya
katilan biitiin nesnel degerler ve figiirler, oylumlarmi belirgin kilan sert geometrik
konturlar ve buna katilan geometrik leke dagilimiyla aktarilir. Bu asamada, mekan

derinligini arastiran resim anlayisi yerini, agik-koyu leke dagilimlariyla vurgulanan
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plan degisimlerine brrakmistir. Bu uygulamada, konu i¢inde yer alan figiirler, oylum
ve bosluk etkisini vurgulayan, heykelsi kuruluslariyla, on planda mitolojik
kahramanlara doniismiistiir. Folklor, Bursa’da Koza Han, Harman, Balikk Tutan
Adam gibi yapitlar1 bu donem ¢alismalarinin {riinleri arasinda yer alir. Dereli bu
yapitlartyla donemin ortak resim anlayisinin paralelinde bir bigem belirlemistir. Ayni
sert konturlar ve ayni geometrik yapilama, birgok sanat¢inin yapitinda ortak
duyarhlikla giindemdedir. Bir tiir sentetik kiibizm olarak degerlendirilebilecek bu
resim anlayisinda, Dereli resimlerine yaklasan 6rnekler Cemal Tollu’nun yapitlaridir.
Bu baglamda cogalan sanat yapitlari, sanatgilarin bireysel duyarliliklari, teknik
ayricaliklar1 dznellesmistir. Ozellikle bu resim tiirii, dénemin iinlii yazar1 ve ressami1
Nurullah Berk’in yazilarinda atilimcilik ve yeni resim adina 6zenle Onerilmis ve
ornekler begeni ile tanitilmistir.

Ancak 1960’11 yillardan baglayarak Cevat Dereli, bireysel duyarligina, yasam
goriisiine ve teknik becerisine ¢ok yakm bir resim dilini yakalar. Geometrik
diizenlemelerden, sert konturlardan uzaklasarak, yepyeni bir bigeme ulagir. Resimleri
ayrintilardan armnir ve yasami karsiliksiz bir sevgiyle, coskuyla kucaklayan icten,
dogal bir anlatim belirginlik kazanir. Bu igten anlatim, kompozisyon diizeninden,
figiirlerin bigimsel 6zelliklerine, simgelere kadar, yalin, katigiksiz bir duyarligin agik
gostergesidir ( Giray, 1993:38). Cogu kez koyu bir lekenin akiskan tonlamalar: ile
cevrelenen figilirlerin, nesnelerin oylumlart kesik c¢izgilerin dinamizmiyle
kendiliginden, bir anda olusuvermis sanis1 uyandirir. Bu evrede resme en giiclii deger
olarak Dereli’nin seckin, berrak renkleri ve leke dagilim katilir.

Gergekten de Cevat Dereli’nin yapitlari, kronolojik bir dize i¢inde incelenirse,

onun anilarini, diinya gorilislinii ve sanat anlayisinin degisim siirecini gézlemlemek
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olasidir. Cevat Dereli’den sanat1 hakkinda aciklama yapmasi istendiginde su cevabi
vermistir; “Ben konusmam, resim yaparim. Yapacagim tek aciklama budur.” Bu
sOzlerle hayata bakisini ifade eden Cevat Dereli 23 Temmuz 1989 tarihinde hayatini

kaybetmistir.
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Resim 55.

Sanatct: Cevat Dereli

Konu: Balik Pazar1

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 46x61 cm.

Anlatim: Sanat¢inin ” Balikgilar” konusunda ele aldigi resimlerden olup ilk insanin
giindelik yasamin ele alan konulardandir. Resimde baliklar1 legende yikayan,
temizleyen ve kantarda tartan balik¢ilarin yani sira balikk alan anne ¢ocuk
goriilmektedir. “balik¢ilar” tablolarin vazgegilmez elemani kedi motifi de yine
islenmistir. Arka planda duvara denizkizi motifi ile resme derinlik katilmigtir. Resme

mavi-beyaz renkler hakim olup tezgah turuncu renkle vurgulanmustir.
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Resim 56.

Sanat¢t: Cevat Dereli

Konu: Beylerbeyi’nden Bogaz

Tarih: 1973

Malzeme ve Teknik: Mukavva Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 50x69 cm.

Anlatim: Figiirsiiz manzara resmi goriilmektedir. Yesil, mavi, sar1, kirmizi ve kahve

tonlarinin agirlikli oldugu resimde deniz manzarasi islenmistir.
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Resim 57.

Sanatct: Cevat Dereli

Konu: Bogazigi

Tarih: 1957

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 61x90 cm.

Anlatim: Figiirsiiz manzara resmi goriilmektedir. Yesil, mavi, sar1, kirmizi ve kahve

tonlarinin agirlikli oldugu resimde deniz manzarasi islenmistir.
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Resim 58.

Sanatct: Cevat Dereli

Konu: Biiylik Cekmece

Tarih: 1958

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 48x58 cm.

Anlatim: Figiirsiiz manzara resmi goriilmektedir. Yesil, mavi, sar1, kirmizi ve kahve

tonlarin agirlikli oldugu resimde deniz manzarasi islenmistir
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Resim 59.

Sanatct: Cevat Dereli

Konu: Derya Kuzulari

Tarih: 1951

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 100x81 cm.

Anlatim: Sanat¢inin ” Balik¢ilar” konusunda ele aldig1 resimlerden olup
insanin giindelik yasamin ele alan konulardandir. Resimde tezgahin
basinda duran balik¢inin yani sira balik alan anne ¢ocuk goriilmektedir.
“Balikgilar” tablolarin vazgecilmez elemani kedi motifi de yine
islenmistir. Arka planda duvara asilmis kalkan baliklar1 ve tlizerinde de
Osmanlica bir yazi seridi dikkat ¢ekmektedir. Resme mavi-beyaz renkler

hakim olup tezgah turuncu renkle vurgulanmaistir.
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Resim 60.

Sanatct: Cevat Dereli

Konu: Hasat

Tarih: 1948

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yaglh Boya

Boyutlar: 100x130 cm.

Anlatim: Sanat¢min izleyiciye kdyde hasat zamani calisan koylilerden kesitler
sundugu bu eserinde kiibist etkiler izlenmektedir. Figiirlerin oylum degerlerinin

belirtildigi eserde ¢izgi ve hacme de 6nem verilmistir.
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Resim 61.

Sanatct: Cevat Dereli

Konu: istihsal

Tarih: 1952

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 69x100 cm.

Anlatim: Sanat¢inin izleyiciye koy yasamindan kesitler sundugu bu eserinde kiibist
etkiler izlenmektedir. Figiirlerin oylum degerlerinin belirtildigi eserde ¢izgi ve hacme
de Onem verilmistir. Renkli bir paletin kullanildig1 ¢aligmada aydinlik bir 151k

kullanilmastir.
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Resim 62.

Sanatct: Cevat Dereli

Konu: Kaptan Pasa Konagi

Tarih: 1961

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: 50x60 cm

Anlatim: Resmin odak noktasinda krem renkle boyanmis iki katlh Kaptan Pasa
Konagi yer almaktadir. Resmin izleyiciye yakin kisminda agaglarin yer aldigi bahge,
izleyiciye uzak kisminda ise belli belirsiz deniz manzarasi betimlenmistir. Sanat¢i
resmin kurulusunda perspektif algilara dikkat etmis, pastel renkler kullanmay1 tercih

etmistir.
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Resim 63.

Sanat¢t: Cevat Dereli

Konu: Kompozisyon

Tarih: 1949

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 135%195 cm.

Anlatim: Sanat¢i bu resminde izleyiciye kdy yasamindan biri kesit sunmaktadir.
Resmin odak noktasini ¢esitli islerle mesgul olan koyliiler teskil etmektedir. Konuya
katilan biitiin nesnel degerler ve figiirler, oylumlarmi belirgin kilan sert geometrik
konturlar ve buna katilan geometrik leke dagilimiyla aktarilmistir. Sanatg1 oldukca

renkli ve ahenkli bir palet kullanmayi tercih etmistir.
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Resim 64.

Sanat¢t: Cevat Dereli

Konu: Kopozisyon

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 100x81 cm.

Anlatim: Resmin odak noktasini tezgahin iizerine yatirdigi balikla ugrasan
balike1 teskil etmektedir. Arka fonda ise baska bir tezgahta duran baliklar

ve duvarda asili duran vapur resmi yer almaktadir. Konuya katilan balike1
figlirii oylumlarini belirgin kilan sert geometrik konturlar ve buna katilan

geometrik leke dagilimiyla aktarimistir.
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3.2.3. Ahmet Zeki Kocamemi

Ahmet Zeki Kocamemi, 1900 yilinda Istanbul’un Fatih semtinde diinyaya
gelmistir.  [lkdgrenimini  Hadika-i  Mesferet  Mektebi’nde  tamamlamus,
Ortadgreniminin ardindan 1916 yilinda Sanayi-1 Nefise Mektebi’ne kaydolmustur.
Once Hikmet Onat daha sonra Ibrahim Call’nin 6grencisi olmustur. 1918 yilinda
askere gitmek zorunda kalinca 6grenimine bir siire ara vermis, 1919 yilinda okula
geri donmiis ve 1922 yilinda mezun olmustur. Akademi’de 6grenci oldugu sirada
2’inci Galatasaray Sergisi’ne katilarak hocalariyla birlikte eserlerini sergileme
olanagi bulmustur. Yeni Resim Cemiyeti’nin kurucular1 arasinda yer alarak; ileride
kurulacak olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin de ilk temellerini
atmistir. Ancak Cumhuriyet ruhunun heyecanini yansitan ve sanat ortamina farkli bir
soluk kazandirmay1 amaglayan bu girisim tek bir sergiyle sinirli kalmistir. Topluluk
iiyelerinin her birinin burslu olarak yurtdisina gitmesiyle son bulmustur.

1922 yili Aralik ayinda, Tiirk Ocagi’nin sanat¢iya vermis oldugu bursla
Miinih’e gitmistir. Ondan birka¢ ay dnce Miinih’e giden Ali Avni Celebi, Ratip Asir
Acudoglu ve Kenan Yontu¢’un yaptig1 gibi, ilk olarak Heinemann’in 06zel
atolyesinde resim dersleri almaya baslamis, yaklasik bir yi1l sonra Miinih Giizel
Sanatlar Akademisi’nin sinavlarina katilip, basarisiz olunca bu kez Hans Hofmann’in
Ozel atolyesinde resim dersleri almaya baglamistir. Sanat egitimine Miinih’te
baslayan Hans Hofmann, modern akimlarm ¢esitlenip bi¢imlendigi 20’inci ylizyilin
ilk yillarinda Paris’e yerlesmistir. Henri Matisse ve Robert Delaunay’in sanatlarindan
etkilenen Kocamemi kiibist ve disavurumcu anlayista eserler iiretmistir. Sanat¢inin

Hofmann atdlyesinde gergeklestirdigi “Saksili Tabure”, “Poz Veren Ciplak” ve
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“Otakgilar” adli ¢alismalarindan baska, bugiin Mimar Sinan Universitesi, Istanbul
Devlet Resim Heykel Miizesi koleksiyonlarinda bulunan 1926 tarihli “Gazete
Okuyan Ciplak” adli deseni de biiylik olasilikla bu donem c¢aligmalarinin bir
ornegidir. Kiibist ve heykelsi anlayisiyla bu desen, Kocamemi’nin “nii” konusuna
ilgisinin de ilk 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Coker, 1979, 23).

1928 yilinda Trabzon Lisesi’'nde resim oOgretmenligine atanan Zeki
Kocamemi, yaklasik bir y1l bu gérevde kalmistir. Onun lise 6gretmenligi doneminde
ogrencisi olma sansini yakalayan Bedri Rahmi Eylipoglu, hocasiyla ilgili anilarini
sOyle ifade etmektedir: “Hi¢ unutmam Kocamemi ilk derse bir Cezanne kitabi ile
girdi. Bize birka¢ reprodiiksyon gostererek: ‘Bakin c¢ocuklar nasil doniiyor.” dedi.
Bize iinlii Fransiz ressamimin anlayisini (¢epegevre doniiyor) diyerek anlatmak
istiyordu. Bununla ne demek istedigini daha sonra, lise son sinif Og8rencilerinin
oynadiklar1 Esber Piyesi i¢in yaptigi dekorlar1 goriince anladik. Tiyatro dekorlarmin
bel kemigini kuran kale, burc¢lar, agaglar fir1l fir1l doniiyorlardi. Kocamemi’nin
firgasindan ¢ikan biitiin nesnelerin Onii, yanlari, Uistii arkasi vardi. Timii de boslukta
tiim agirliklariyla yer aliyorlardi. Resimde dort bast mamur heykel anlayisina bundan
daha giizel 6rnek olamazdi”(Coker, 1979:24).

Sanatci, Yurt Gezileri kapsaminda 1938 yilinda Rize’ye gitmis ve daha sonra,
yurt gezileri neticesinde toplanan eserlerin Anadolu’da dolastirilmasi nedeniyle 1944
yilinda Konya’y1 ziyaret etmistir. Bu donemde yaptig1 “Rize’de Cay Ziraat1” adli
resmi, teknik olarak daha ¢ok Cezanne’in peyzajlarini animsatmaktadir.

Zeki Kocamemi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ile katildig:
I’inci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde ise “Atatiirk’iin Cenaze Toreni” ya da

(Atatiirk’iin Nasi’nin Giilhane Parki’'ndan Sarayburnu’na Gotiiriiliisii) adli resmiyle
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birincilik 6diilii almistir. Bu resim, “Mekkare Erleri” ile karsilastirildiginda daha
klasik bir etki birakmaktadir. Arka planda manzara ile perspektifin verilisi ve
mekanin  kurgulanist  15’inci  yiizyll Ronesans sanat¢ilarmmin  resimlerini
animsatmaktadir.

Miistakiller ile birlikte pek ¢ok sergiye katilan sanat¢i, 1947 yilinda D
Grubu’na katilmistir. 1951°den 1959’a dek resim yapmaya ara veren sanatci,
Oliimiinden bir siire 6nce yeniden resme baslamis; ancak 3 Mayis 1959 yilinda ani bir

rahatsizlik sonucu hayatini kaybetmistir.
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Resim 65.

Sanat¢t: Ahmet Zeki Kocamemi

Konu: Cadde Bostan

Tarih: 1943

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 28x41 cm.

Anlatim: eserde iskelede demirlemis tekneler ve kiiglik balik¢t kayiklari
resimlenmigtir. Sert firga darbeleri ile olusturulmus deniz ve goOkyiizii dikkat
¢ekicidir. Renk ve 1sik kullaniminin bagarili oldugu resimde ayrintiya yer

verilmemistir.
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Resim 66.

Sanat¢t: Ahmet Zeki Kocamemi

Konu: Peyzaj

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 55%x46 cm.

Anlatim: Resimde odak noktasinda genis firca darbeleriyle olusturulmus genis
yaprakli bir agag¢ kiimesi goriilmektedir. Isigin basari ile kullanildig1 eserde dinginlik

egemendir.
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Resim 67.

Sanat¢i: Ahmet Zeki Kocamemi

Konu: Kadin Portresi

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 47x35 cm.

Anlatim: portrede cepheden resimlenmis bir kadin figliri yer almaktadir.
Kadinin kiyafeti sag omzunu agik birakacak sekilde dokiimliidiir. Yorgunluk
ve bikkinligm izlendigi kadiin yiiziindeki ifade gii¢liidiir. Koyu renk bir fon

secilerek acgik-koyu kontrasti saglanmustir.
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Resim 68.

Sanat¢t: Ahmet Zeki Kocamemi

Konu: Manzara

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yaglh Boya

Boyutlar: 38x55 cm.

Anlatim: Manzara resimde genis fir¢a darbeleriyle olusturulmus agaclik ve biiyiik bir
agacin Oniinde oturmus bir grup insan figlirii yer almaktadir. Yesil, sar1 ve kahve

tonlarin kullanildig: eserde aydinlik bir 151k kullanilmistir.
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Resim 69.

Sanat¢t: Ahmet Zeki Kocamemi

Konu: Portre

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 27x37 cm.

Anlatim: Cepheden resimlenmis bir kadmn figiirliniin yer aldigi portrede
kirmizi bir bluz giymis siyah ve kiit sagli bir kadin izlenmektedir. Kadmnin
yiiziiniin bigimlenisi basarili ve ifadesi gii¢liidiir. Ozellikle kadmin gdzleri ve

dudaklar1 vurgulanmistir.
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Resim 70.

Sanat¢1: Ahmet Zeki Kocamemi

Konu: Kadin Portresi

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: 50x40 cm.

Anlatim: Eserde mekan igerisinde sandalyede oturan bir kadin figiiri
izlenmektedir. Gri etek ve siyah bluz giymis kaninin basi ve elleri soyutlanmustir.
Soyutlanmis olan yiiz ifadesi giicliidiir. Arka fonun renginin ve kadinmn bluzunun

renginin ayni olmasi baska bir soyutlamadir.
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3.2.4. Mubhittin Sebati

Mubhittin ~ Sebati 1901 yilinda diinyaya gelmistir. Ortadgrenimini
Dariissafaka’da  tamamlamus, ardindan Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'ne
kaydolmustur. Burada, once desen atdlyesinde Hikmet Onat’in 6grencisi olmus,
ardindan Call1 atdlyesine devam etmistir.

Muhittin Sebati, sanat ve sanat¢i olmak iizerine temel bakis agismni Calli
atolyesinde edinmis ancak i¢ine kapali kisiligi onu bu atdlyenin genel atmosferinden
ve diger arkadaslarindan bir 6lclide ayirmistir. Nurullah Berk onun farkli yapisini su
sekilde vurgulamaktadir: “O, mektep atolyelerinin daginik, capagul, laubali, cok kere
zoraki kiilhanbeyi havasi icinde diiriist ve temiz bir kalem efendisi karakterini
canlandirirdi. Belki bu hareketler ona, bir miiddet calistigi belediye dairesinde
sinmisti. Onu anlayan, ruhu iizerine egilen hemen hi¢ kimse olmadigindan, ana baba
sefkatinden mahrum olmus olan bu ¢ocuk hi¢ kimseye kendini agmaz, vermez ve
huyunun menfi taraflarin1 bir zirh gibi nankor diinyaya karst kullanmak
mecburiyetinde kalirdr” (Berk, 1976:64).

Mubhittin Sebati, Akademi’den mezun olduktan sonra 1924 yilinda Paris’e
gitmistir. Ogrencileri igin sanat1 bir tutkuya doniistiiren bir hocanm atdlyesinden
¢ikip ardindan bu tutkunun 6zgiirce gelisebilecegi bir sanat ortamina girmek, sanatci
acgisindan ¢ok 6nemli olmustur.

Burada, atolyenin digina tasan sanat egitimi miizelerle, sergilerle devam
etmigtir. Paris’te, 20’inci ylizy1l baginda ortaya ¢ikan fovizm, kiibizm gibi akimlarin
bir sentezi dogrultusunda egitim veren Akademi Julian’daki Albert Laurens

atolyesinde calismistir. Kendisiyle birlikte yurtdisinda bulunan kusaginin diger geng
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sanatgilar1 gibi, kendilerinden 6nceki 1914 Kusagi’nin izlenimci yaklasimini asan bir
tarzi benimsemis olan Mubhittin Sebati, béylece Tiirk resminde Cumhuriyet sonrasi
modernlesme siirecinin paralelinde gelisen bir sanatin ilk temsilcilerinden olmustur.

Laurens atolyesinde aldigi egitimin yam sira, siirekli bir calisma temposu
icerisinde kendisini gelistirme arayisinda olmustur: “Hatirladigima gore bilhassa
Raphael’i, Michel- Ange’1, Tintoretto’yu severdi. Satin aldig1 réprodiiksiyonlarin
sadik ve sabirli kopyalarini yapmustir.” (Berk, 1976:64). Bir ara siisleme sanatlarina
ilgi duyarak, Paris Dekoratif Sanatlar Okulu’na devam etmis, ayn1 zamanda heykel
iizerine calismalar yapmustir. Paris’te, yogun ¢alismayla dolu bu siirecte, sanatini ¢ok
yonlii olarak gelistirme firsatini bulmustur.

Nurullah Berk’in Mubhittin Sebati {izerine kaleme aldig1 makalesi sanatginin
Paris yillar1 hakkinda yeterli bilgiyi vermektedir. Bernard Palissy Sokagi 14
numarada matmazel Pons adli bir bayanin idare ettigi Hotel Mireille’de bir oda
kiralamistir. Buras1 ayn1 donemde Paris’te bulunan pek c¢ok Tiirk sanat¢isinin ikamet
ettigi bir adrestir. “Derhal mutat titizligiyle oday1 siislemis, yere yeni bir hali sermis,
masanin Ortiisiinii degistirmis, oracikta, bu kirmizi tas zeminli kiigiik odada kendine
bir alem yarativermisti. Matmazel Pons Sebati’yi derhal anlamisti. Ona bir ana
sefkatiyle bakiyordu. Hepimizinkinden evvel Sebati’nin sobasi yanar, kahvaltisi
giderdi. Ilkdénce temizlenen, diizeltilen onun odasiydr” (Berk, 1976:64). Buradaki
yasantisi, 0grencilik yillarinda oldugu gibi biraz i¢ine kapali ve arkadaslarindan ayr1
olarak ge¢cmistir.

13 Agustos 1928’de yurda donen Sebati, ayn1 yil aldig1 Milli Egitim Bakanlig1

bursuna karsilik gelen mecburi hizmetini yapmak iizere Ankara Erkek Lisesi’nde

goreve baslamistir. 1929 Nisan aymnda Ankara Etnografya Miizesi’'nde acilan
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“Birinci Geng Ressamlar Sergisi”ne sekiz tablo, dort kroki ve bir heykel ile
katilmistir.

Sanatinin en iiretken doneminde tiiberkiiloz hastaligina yakalanan Mubhittin
Sebati, 1932 yilinda daha 31 yasidayken Istanbul Haydarpasa Hastanesinde

hayatini1 kaybetmistir.
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Resim 71.

Sanat¢1: Mubhittin Sebati
Konu: Ankara’dan
Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 46x65 cm.

Anlatim: Sanat¢1 bu eserinde Ankara Atatiirk Lisesi Lojmanindan Ankara Maltepe
goriiniimiinii resimlemistir. Gri ve soguk tonlarmn hakim oldugu resmin yatay orta
ekseninde siralanmig evler ve sol tarafta tiiten fabrika bacasi kompozisyonu

tamamlamaktadir.
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3.2.5. Refik Epikman

Refik Epikman Mustafa Fazil Bey ile Nadire Hanimin ¢ocuklar1 olarak 1902
yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. ilk ve orta dgrenimini de dogdugu kent olan
Istanbul’da tamamlamistir.

1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’sine giren Ekpikman, egitimini
Ibrahim Call’'nin atdlyesinde siirdiirmiistiir. Resim tutkusu, kusagi olan tiim
arkadaslarinda oldugu gibi, Calli’nin etkisiyle heyecanl ve vazgec¢ilmez bir amaca
ulagmustir.

“Ben Calli’dan fazla bir sey ogrenmedim. Ancak ogrendigim onemli bir sey
calisma heyecamidir. Bu heyecani o bize vermisti.” Epikman Calli atdlyesinin
sanatma katkismni bu satirlarla agiklamaktadir. Ancak Calli ve sanatina olan giiveni
ve hayranligi onun Paris’te miizeleri gezerken moral giicii olacaktir (Giray, 2001:3).

Refik Epikman yeni kurulan Cumhuriyet hiikiimeti Maarif Vekaleti’nin 1924
yilinda diizenledigi Avrupa yarigsmasinda birincilik kazanmigtir. Bu basarisi, Paris’e
devlet hesabmna Ogrenime gonderilmesini gerceklestirirken, o yillardaki Giizel
Sanatlar Akademisi’nin yonetmeligi uyarinca, okulu da birincilikle bitirmesine
saglamistir.

Akademi’de Ogrenciligini siirdiirdiigii yillarda, hemen hemen biitiin Tiirk
ressamlar1 gibi Epikman da 6zellikle doga goriintimlerine yakin ilgi duymustur.
Istanbul sokaklarinda dolasmus, kent peyzajlar1 yapmustir. Uskiidar, Pangalti, Eyiip,

Samatya, Adalar, Aksaray goriiniimleri bu yillarm tarihini tagiyan yapitlaridir.
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Cumhuriyet hiikiimetinin Avrupa’ya gonderdigi ilk 6grenciler arasinda yer
alan Epikman, 1924’te gittigi Paris’te Julian Akademisi’nde, Paul Albert Laurents
atolyesine girmistir.

Geng sanatc1 Istanbul’'un Akademi ile smirli sanat ortamindan Avrupa’nin
kiiltiir ve sanat merkezinin i¢inde dolagsmaya baslar. Atolye caligmalar1 siirerken,
disarida da zengin bir sanat ortami olanca canliligiyla akip gitmektedir. Avrupa resim
sanatmin tarihini belgeleyen, tanitan miizeleri gezmektedir. Giizel sanatlar ortamina
durmaksizin degisen akimlarini tanitan sergiler ve sanatin tarihini anlatan yaymlar
sasirtic1 boyutlardadir. Bellegini, not defterlerini bilgilerle donatmakta, paletine yeni
degerler katmakta, sanatin diisiinsel boyutlariyla varsillasmaktadir. Bu ortamdan
yararlanmak icin izledigi yolu Epikman su satirlarla agiklar: “Ben Paris’te pek
calismazdim. Daha ¢ok galerileri, miizeleri ve diger akademi ve atélyelerde ¢alisan
Tiirk arkadaslari ziyaret eder, onlarin ¢alismalarint incelerdim” (Giray, 2001:12).

1928 yilinda Istanbul’a donen Epikman, Mahmut Cuda ve Cevat Dereli ile
birlikte, arkadaslarinin se¢imi sonucunda Akademi’ye yardimci 6gretmen olarak
atanmustir. Ayn1 yil Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucu iiyeleri
arasinda yerini almistir.

1928 yilinin Nisan ayinda Ankara Etnografya Miizesi salonlarinda agilan
Geng Tiirk Ressamlar1 sergisine katilmis ve bu yildan baslayarak Miistakillerin tiim
sergilerinde yapitlariyla yer almistir. Miistakillerin sanat etkinlikleri bu yillarda Tiirk
resim sanatina yeni, ¢ogulcu bir sanat anlayisi getirirken, mekan, hacim ve
kompozisyon uygulamalariyla toplumun ilgisini cekmekteydi.

Epikman’mn bu sergilerde yer alan resimleri de desen, hacim ve mekan

kaygisina dayali, insac1 bir uygulama anlayisini vurgulamaktadir. “Bar” gibi
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kompozisyonlarinda ve manzaralarinda; nesneler ve figilirler, hacim degerleri,
konumlar1 ve devinimleriyle, saglam desen kuruluslariyla ii¢ boyutlu bir mekan
olgusunda betimlenmislerdir. Epikman’mn tiim resimlerinde bu anlayis stirmiis, 151k
ve renk degerlerinin dagilimiyla vurgulanan nesnel degerler, bir mekan olgusu i¢inde
devingenligi ve yasamsallig1 ile aktarilmistir. Manzaralarinda da varsillasan genis
mekan izlenimleri, 1ss1z doga giizellikleri, ayn1 renk ve leke anlayisiyla, doganin
gizemli, gorsel degerlerinin algilanmasmi saglamaktadir. Bu yillarda sergilenen
“Agaclar” adli resmi, mekan ve kiitle etkisinin, 151k ve renk degerlerinin coskulu
anlatimina, soyut geometrik formlara ulagsan genis renk yiizeylerinden olusur.

1931 yilinda askerlik gorevi nedeniyle akademideki gdrevine ara veren
Epikman 1933°de geri donmiistiir. Ancak Miistakillere ve yeni egilimlere kars1 tavir
alan Giizel Sanatlar Birligi iiyelerinden olusan akademinin 6gretim kadrosu, geng
sanatcilarin Muallim Muavinligi gorevlerini iptal etmistir. Refik Epikman’a yazilan
20.10.1932 tarihli ve 11073 sayili T.C.Maarif Vekaleti Yiiksek ve Mesleki Tedrisat
Umum Midirliigii’niin yazisiyla gorevinin lav edildigi bildirilmistir (Giray,
2001:13).

6.6.1933 tarith ve 311 sayili T.C.Maarif Vekaleti Giizel Sanatlar Akademisi
yazisiyla Gazi Terbiye Enstitiisii Kiitiphane memurlu§una atanmistir. Ancak 1
Kasim 1934 tarih ve 19003 sayil1 T.C.Maarif Vekaleti yazisinda Kars Lisesi Resim
Muavinligine atandigi ve gitmemekte direndigi i¢in miistafi addoldugu kendisine
bildirilmis; ancak, ayni1 yil icinde Ankara Atatiirk Lisesi’ne atanmasini yaptirmayi

basarmistir (Giray, 2001:13).
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Refik Epikman 1933 yilinda Ankara Atatiirk Lisesi resim 6gretmenidir. 1939
yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitlisi Resim Boliimiinde Atdlye Ogretmenligi
gorevini iistlenmis, 1966 yilinda bu gérevden emekli olmustur.

Cumbhuriyet inanci ile aydmlanan Ankara bu yillarda bilim, sanat ve
teknolojide ilk tohumlarmn atildig1 merkezdir. Cumhuriyet’in amacina uygun biiyiik
kalkinma hamlesi i¢in biiyiik atilimlar baglamistir. Geng Baskent, yeni neslin yetisip
ilerlemesine olanak saglayacak ogretim kurumlarinin imarmi, agiliglarmi ve
kadrolagmalarin1 yasamaktadir. Ard arda Ogrenime baslayan okullarin en biiyiik
gereksinimi, 1yl 6grenim gormiis, seckin dgretim elemanlar1 bulmaktir. Cumhuriyet
oncesi yasanan zor ve karanlik yillar g6z Oniine alindiginda, 6gretim elamani
bulmanin olanaksizlig1 somutlasacaktir.

Bu asamada c¢ogu yabanci iilkelerden getirtilen Ogretmen ve bilim
adamlarinin arasmna yurt disina 6gretime gonderilen gengler de katilir. Bunlarin
arasinda oncelik Mubhittin Sebati’nin olmus, ardindan Seref Akdik gelmis ve onlar1
Refik Epikman izlemistir. Epikman, Akademinin kemiklesmis kayiriciligindan
uzaklastirilmig ve bir Cumhuriyet aydmi kimligi ile Ankara’da resim Ogrenimini
secen gen¢ nesle 1s1k tutmustur. Epikman Ankara donemi resimlerinde de
benimsedigi sanat anlayisini siirdiirmiistiir. Eski Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde
sergilenmekte olan “Mustafa Kemal Pasa Millet Meclisi Binasi’nin Balkonundan
Halka Hitap Ederken ve “Atatiirk Mecliste konusuyor”, “Sivas Kongresi Toplant1
Salonu” adli biiyiikk tuvallerde konulu kompozisyonlara onun Ankara’ya,
Cumhuriyete duydugu inanci belirlemekle kalmaz, Epikman’in figiirlii anlatimlarda
gelistirdigi 6znel yorumu da sergiler. Bu kompozisyonlarinda, figiirler konu

cercevesinde biitiinlesmektedir. Insac1 tasarim, konunun kurulusu, figiirlerin nesnel
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degerleri, renk ve 151k dagilimi sanat¢imizin anlatim duyarliginda basarili sentezlere
ulagmaktadir (Giray, 2001:13).

Epikman’m bu yillarda {irettigi manzaralarmda da ayni duyarlik izlenir.
Kiiltiir Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii Koleksiyonunda bulunan “Kale
Yolu”, “Saman Pazar1”, “Ihtiyar Koylii” ve Is Bankasi koleksiyonunda bulunan,
“Bagbozumu” gibi resimlerinde kent goriiniimleri ya da kirsal kesim yasaminin
giinliik ugrasilari, doga ve insan bileskesinde gii¢lii bir anlatimla sergilenir.

Tirk Resim Sanatin1 1950’lerden baslayarak etkisi altina alan soyut egilimler
Epikman’nin da sanat anlayisini etkiler. 1960 sonrasi yapitlarinda soyut renk ve
bicim uygulamalarina egilir. Bu resimlerinde, tuval ylizeyine dagilan geometrik renk
ylizeylerinin gorsel ve duygusal ¢agrisimlar1 serbest firca vuruglariyla dinamizm
kazanir. “Arzuhalci” gibi resimlerinde elde ettigi figiiratif soyutlamalarin ardindan
soyut renk lekelerinin dagilimini irdeleyen ¢alismalarda da basarili olur. Epikman’in
renk degerlerine basat paleti, tuval yiizeyini gorsel degerlerle varsillagtiran geometrik
yapisalciligi, armonilerin dengeli dagilimlarinin yarattigi ¢ekicilik soyut anlatimlarda
yakaladig1 6zgiinliigii varsillastirir. “Statik Diizen”, “Vizyon III”, “Soyutlama”,
“Izlenim”, “Nii” gibi resimleri bu dénem calismalarmin drnekleri arasinda sayilabilir.

Epikman da, ¢agdaslar1 gibi kisisel sergi agcmay1 hi¢ diistinmemistir. Sergi
salonlariin bulunmayisi, resim ortaminin hentiz gelismeyisi bu donem sanatgilarmin
sanatlarin1 toplumla paylasmalarin1 engellemistir. Epikman Halkevleri sergileri
diizenleyerek sanatgilar adina 6zverili ¢aligmalar yapmis; ancak bir sanat¢i olarak
yapitlarmi tanitan bireysel sergiler agmamistir. Onun resimlerini halk Miistakillerin

toplu sergileri ve Devlet Resim ve Heykel Sergileri i¢cinde taniyip begeni ile
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izlemistir. Bu arada donemin resim etkinlikleri icinde de her zaman varligini
gostermis Cumhuriyet Halk Partisinin Yurt gezileri programina katilmastir.

Ankara Gazi Osman Pasa sirtlarindaki evinde esi Bedriye Hanim ve
cocuklar1 Ahmet ve Mustafa ile diizenli ve 6zenli yillar geciren Epikman 17 Mayis
1974 yilinda hayatmi kaybetmistir. Oliimiinden bir kag giin dnce dostu ressam Arif
Kaptan’a soyledigi sozler ilgi ¢ekicidir. “Sanata bu denli bos verilen bir memlekette
bugiine kadar resim yapmakta direndiysek, bu hala i¢cimizdeki sevginin sénmemis
oldugunu gosterir” (Giray,2001:6).

Oliimiinden bir giin dénce 1974 Mayisinda diizenlenen 36. Devlet Resim
Heykel Sergisinde “Seref Odiilii’'ne degimli goriilen resmi bir giin sonra siyah bir

kurdele ile ¢cevrelenmistir.
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Resim 72.
Sanate1: Refik Epikman

Konu: At Yaris1

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: 27x41 cm.

Anlatim: Resimde merkezde atlar ve jokeyler yer almaktadir. Yesil ve mavi tonlarin
hakim oldugu resimde hareket atlarin ve jokeylerin hareketleriyle saglanmustir.

Sanat¢1 bu calismasinda ayrintiya fazlaca yer vermemistir.
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Resim 73.
Sanate1: Refik Epikman

Konu: Bogaz

Tarih:

Malzeme ve Teknik: Mukavva Uzerine Suluboya

Boyutlar: 29x38 cm.

Anlatim: Sanat¢1 yesil, mavi ve gri tonlarm hakim oldugu eserinde yiiksek bir
tepeden kara ve denizin birlikte yer aldigi manzara resimlemistir. Genis firca

darbeleri ve lekelerden olusan resim ayrintidan uzaktir.
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Resim 74.
Sanate1: Refik Epikman

Konu: Bogazigi

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 54x74 cm.

Anlatim: Deniz manzarasinin konu olarak se¢ildigi eserde sahilde bir adam ve ¢ocuk
figlirii yer almaktadir. Mavi ve tonlarinin yogun olarak kullanildigi eserde deniz

dalgalarindaki ¢izgisel anlatim dikkat ¢ekicidir.
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Resim 75.
Sanate1: Refik Epikman

Konu: Bursa Manzarasi

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Karton Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: 60x81 cm.

Anlatim: Bursa manzarasinin yer aldigi eserde 6n planda evler, arka planda cami ve
fonda daglar yer almaktadir. Resimde yer alan formlarin geometrik olarak ifade

edilmesi dikkat ¢ekicidir. Sanat¢1 renkli bir palet kullanmistir.
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Resim 76.
Sanate1: Refik Epikman

Konu: Manzara

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 92x125 cm.

Anlatim: Agaglar, daglar ve gokyiizlinlin betimlendigi manzarada formlarin

geometrik olarak ifade edilmesi dikkat ¢ekicidir.
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Resim 77.

Sanate1: Refik Epikman
Konu: ik Meclis

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 100x142 cm.

Anlatim: T.B.M.M. resimleri serisinden olan bu eserde Meclisin agilis toreni
resimlenmistir. Calismada On planda figlirler arka planda meclis binasi yer
almaktadir. Denge ve dilizenin egemen oldugu eserde ayrintiya fazla yer

verilmemistir. Eser renk ve 1s1k se¢imi bakimindan basarilidir.
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Resim 78.
Sanate1: Refik Epikman

Konu: izlenim 11

Tarih: 1950 Sonrasi

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 58x70 cm.

Anlatim: Formlarm konturlarinin vurgulanmasi ve kompozisyon kurgusunun basaril
oldugu eserde soyut anlatim giicii yiiksektir. Renk tonlamasi ve kademelenmesi ise

ayrica dikkat ¢ekicidir.
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Resim 79.

Sanate1: Refik Epikman
Konu: Kale Yolu

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yaglh Boya
Boyutlar: 48x41 cm.
Anlatim: merkezde yer alan kale yolu, ova ve daglarla birlikte kurgulanan resim

¢izgisel anlatimin izlerini tagimaktadir.
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Resim 80.
Sanate1: Refik Epikman

Konu: Kompozisyon

Tarih:

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 95x70 cm.

Anlatim: Kompozisyonda agaglar ve binalar bir arada resimlenmistir. Soyut

anlatim 6geleri bir arada kullanilmistir. Sar1, kirmizi ve yesil tonlar resme
hakimdir.
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Resim 81.

Sanate1: Refik Epikman
Konu: Ankara Belediye Binasi
Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 70x117 cm.

Anlatim: Eserde iki sokagin kesistigi noktada konumlandirilmis; iki kath, geleneksel
tarzda insa edilmis Ankara Belediye Binasi yer almaktadir. Arka fonda Ankara
manzarasi resimlenmistir. Ayrintilar1 belli olmayan iki insan figiirii evin Oniinde
bulunmaktadir. Pastel renklerin kullanildig1r resimde 1sik basarili bir sekilde

kullanilmastir.
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Resim §2.
Sanate1: Refik Epikman

Konu: Manzara

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 37x46 cm.

Anlatim: Eserde sehir manzarasi ve arka fonda daglar resimlenmistir. Soguk

renklerin egemen oldugu resimde ayrintilara yer verilmemistir.
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Resim §3.

Sanate1: Refik Epikman

Konu: Oturan Kadn

Tarih:

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 89x69 cm.

Anlatim: Resimde divan iizerine dizlerini biikmiis, sol kolunu divana
yaslamis, sag eli kucaginda olan geleneksel kiyafetli bir kadin i¢ mekanda
resimlenmistir. Arka fonda mobilyalarin yer aldigi eserde canli renkler

kullanilmastir.
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Resim 84.
Sanate1: Refik Epikman

Konu: Peyzaj

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 41x49 cm.

Anlatim: Cizgisel anlatimin egemen oldugu resimde orman manzarasi goriilmektedir.
Resmin izleyiciye gore sol tarafina bir kuliibe, sag tarafina ise bir bank

konumlandirilmistir. Pastel renklerin kullanildigi eserde 151k kullanimi basarilidir.
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Resim 85.
Sanat¢1: Refik Epikman

Konu: Saksili Nattirmort

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 68x100 cm.

Anlatim: mavi boyali ahsap bir masanin iizerinde, seramik saksi i¢erisinde
yesil yaprakli bir ¢igek resimlenmistir. Masanin iizerinde duran ve saksinin
Onyiiziinii dolagan sar1 Ortii resme derinlik kazandirmaktadir. Sade bir

fonun kullanildig1 resimde yalin anlatim egemendir.
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Resim 86.
Sanate1: Refik Epikman

Konu: Statik Diizen

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: 70x120 cm

Anlatim: geometrik formlarla olusturulan eserde duraganlik

hakimdir. Parlak renk kullanimi dogru 1s1kla dengelenmistir.
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Resim 87.
Sanate1: Refik Epikman

Konu: Vizyon I1

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: 122x90 cm.

Anlatim: Hans Hoffman, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’den
etkiler tasiyan eserde; masaya oturmus sag elindeki kalemle bir
seyler yazan, sivil kiyafetli, kasketli iri bir erkek figiiri yer
almaktadir. Figiirde viicudun oylum degerleri dikkat gekicidir.
Ifadenin giiclii oldugu eserde arka fon geometrik formlarla

olusturulmustur.

170



Resim 88.

Sanate1: Refik Epikman

Konu: Yanki

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyutlar: 95x120 cm

Anlatim: Eserde geometrik formlarla yanki temasi islenmistir.
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Resim §9.

Sanate1: Refik Epikman

Konu: Vizyon III

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 95x70 cm.

Anlatim: Eserde sehir goriinimii sanat¢inin farkli algisiyla yansitilmistir.
Formlarin geometrik olarak kurgulanmasi ve canli renklerin kullanimi dikkat

cekicidir.
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3.2.6. Ali Avni Celebi

Ali Avni Celebi 1904 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi Bagdat
maktupculugundan emekli, doneminin aydinlarindan Suphi Bey’dir. On iki ¢ocuklu
bir ailenin dokuzuncu ¢ocugudur. Ik ve Orta dgrenimini Istanbul’da tamamlamistir.
Celebi’nin resim yetenegi, cocukluk yillarinda ailesi ve ¢evresinin ilgisini ¢ekmis,
babasi, Celebi’nin yeteneginin Ogrenimle pekistirilmesi i¢cin Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi’nde resim 6grenimi gérmesini desteklemistir. Celebi 6greniminin ilk
iki y1lin1 Hikmet Onat Atdlyesi’nde desen ¢aligsmalariyla stirdiirmiis ve son iki yilda
Calli Atolyesi’nde yaglh boya teknigini 6grenerek tamamlamastir.

Bireysel olanaklariyla 22 Mayis 1911 de Miinih’e gitmis, kisa bir siire
Heinemann’in 6zel atdlyesine devam etmistir. Daha sonra Miinth Akademisi Grober
atolyesine girmis ve bir somestr 6grenim gérmiistiir. Mahir Tomruk’un Onerisiyle
katildigi Hans Hoffman Atdlyesi’'nde ise ancak iki ay calisabilmis, ekonomik
yetersizlikler nedeniyle Berlin’de aile dostlarinin yaninda, Berlin Akademisi Kleve
atolyesine devam etmek zorunda kalmistir (Giray, 1992:36).

Celebi iki dnemli nedenle sik¢a atdlye degistirmek zorunda kalmustir. Ik ve
en 6nemli neden, yabanci bir lilkede 6grenim giderlerinin bireysel olanaklar1 i¢in gok
zorlayict olmasidir. Resim Ogreniminin geregi, smirsiz deneme ve calisma
siirelerinde boya, kagit gibi malzeme giderlerinin 6grenim asamalaria paralel artigi
Celebi’yi uygun careler aramaya yoneltmistir. Ikinci sikint1 yabanci bir iilkede bir
Osmanli gencinin duydugu bunalim olarak belirlenebilir. Cevresiyle uyumunu hatta
egitimini kolaylastiracak olan Almanca Ogrenimine de yeni baslamistir. Arap

harfleriyle yazilan Osmanlica bilgisiyle latin alfabeli bir dil 6greniminin olanca
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zorlugunu asmaya calismaktadir. Bu zor giinler devlet bursu almayir basaran
Celebi’nin Miinih’e, Hans Hoffman atdlyesine geri donmesiyle sona ermistir (Giray,
1992:37). 1923 yilinda Zeki Kocamemi’nin Tiirk Ocaklar1 bursu ve Mahmut
Cuda’nin da bireysel olanaklar1 ile Miinih’e gelmeleri Celebi’nin yalnizliktan
kurtulup, dost bir ortama kavusmasmi saglamustir. Ug¢ arkadas Hans Hoffman
atolyesinde katildiklar1 ortak 6gretimin coskusuyla durmadan ¢aligmiglardir. Burs
bulamayan Cuda bir yi1l sonra Tiirkiye’ye donmek zorunda kalirken Zeki Kocamemi
ve Celebi Hoffman 0Ogretisinde 1927 yilmin Haziran aymna kadar egitimlerini
siirdlirmiiglerdir.

Devlet bursunun karsilig1 olan zorunlu hizmete c¢agrilan Celebi, Hoffman’in
asistanlik Onerisine karsin, Tirkiye’ye donmek zorunda kalmistir. Yurda donen
Celebi, Konya Kiz Ogretmen Okulu’na resim ogretmeni olarak atanmustir.
Almanya’nin yogun sanat ortaminda tamamlanan bes yillik araliksiz sanat
egitiminden, resim sanatinin varligi duyulmamis bir kente gonderilmistir. Ancak dort
hafta sonra askerlik gorevi ile Istanbul’a ddénme olanagi bulmus ve Harp
Akademilerinde desinator olarak gorevlendirilmistir. Askerlik bitiminde de
Konya’daki gorevinden istifa etmistir.

Celebi istifasmin nedenini soyle aciklamistir: “Higbir zaman aklimdan
gecmezdi 6gretmen olacagim. Bekledim. Devletin verecegi tarihi amaglh resimler
olsun, onlar1 tespit edelim yasatalim istiyordum. Beni kiz muallim mektebine tayin
ettiler. Diisiiniin ki siz yliksek matematik okumussunuz ve bu konuda Avrupa’da
doktora yapmussiziniz doniiste bir ilkokula aritmetik dersi vermek {izere
vazifelendirilmigsiniz. Ayni sey bu, sonugta ne ben ¢ocuklara uyabildim ne onlar

beni anlati. Istifa ettim” (Giray, 1992:38).
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Kargilagtigi bu sikinti, onun Almanya’ya donmesine neden olmus, 1930
yilinda Miinih’e Hoffman okuluna gitmis ve onun yardimciligmi tistlenmistir. Ancak
Almanya’da ekonomik krizin, politik degisimin zor gilinleri yasanmaktadir.
Hoffman’in Amerika’ya yerlesme plani nedeniyle Celebi yurda geri donmek zorunda
kalmustir.

Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi sanat anlayislarma katilan yenilikleri
1927 yilinda Almanya doniislerinde katildiklar1 Giizel Sanatlar Birligi, Galatasaray
ve Ankara sergilerinde yer alan eserleriyle kanitlamiglardir. Tiirk resim sanati igin
sasirtict bir gelisme olan bu yenilikler hocalar1 olan Giizel Sanatlar Birligi tiyeleri
tarafindan endiseyle karsilanmustir.

Ancak kendilerinden bir yil sonra yurda donen ve 1929 da Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi altinda birlesen gen¢ ressamlarin Ankara
Etnografya Miizesindeki sergilerinde ait olduklar1 ortami bulmuslardir. Ayni
zamanda birligin kurucu tiyeleri arasinda da yer almislardir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin gen¢, dinamik sanatgilari
yeni Tirkiye Cumbhuriyetinin devrimeci ve atilimer ruhunu coskuyla, inancgla
benimsemisgler, yeni toplumun cagdas sanatmi olusturmak amaciyla aldiklar
egitimlerini ¢agdas yapitlarla bagdastirmay1 basarmislardir.

Ali Avni Celebi’de arkadaslar1 gibi, Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin geng,
atilmec1 ve c¢agdas ruhuna uygun niteliklere sahip ¢ikmis, Avrupa’da gecirdigi
o0grenim donemlerinde resim sanatmin gecirdigi degisim ve gelisimi, miize, sergi,
yayin araglar1 araciligi ile yakindan incelemeye 6zen gdstermistir. Sonugta diislince
ve duygu yapisina, bireysel ve toplumsal de§erlerine ve yetenegine en uygun gelen

0zgiin sanat anlayisini belirlemeyi basarmustir.
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Diizenlenen sergilerde yer alan yapitlar1 sanat¢i olarak bir Celebi iislubu,
anlayisi, duyarliliginin varhigmi agikca kanitlamaktadir. Celebi’nin sanat anlayisi;
ogretisinde yetistigi 1914 kusaginin sanat anlayisinin izlerini tasimayan, Avrupa
sanatimin da her hangi bir akiminin ya da sanat¢isimnin yogun ve tek yonlii etkisini

sergilemeyen 6zgiin bir yoruma ulagmistir.

Celebi’'nin resimlerinde ii¢ boyutlu mekan etkisi ve hacimsel degerlerin
belirginligi, resmin geometrik alt yapisi ve planlamayla iligkisi, konstriiksiyona
dayandirilabilir. Bu nitelikleri belirleyen etki de ancak Cezanne ve kiibizmin yapisal
sorunlariyla 1lgili bicimsel degerlerle agiklanabilir.

Sonugta Celebi Tiirk Resim sanatina yeni boyutlar katan anlayismin
belirlenmesinde disavurumcu anlayistan ve kiibizmin uzantis1 olan resimsel
uygulamalardan; usu, diisiin giicii, diinya goriisli ve yetenegi paralelinde yararlanmais,
Ozgiin bir yoruma ulagsmistir.

Ali Avni Celebi resmin insasina (konstriiksiyonuna) gerekli 6geleri, resimsel
bir ylizey i¢inde kurgulanan planlarla, {i¢ boyutlu bir mekan i¢inde hacimsel
degerleri ile aktarmaktadir. Bu aktarimda gbéze carpan abartilar ve bigim bozmalar
(deformasyon) anlatimin en 6nemli 6zelligi olan dinamizmi, yasamsallig1 ve yalinlig
vurgular. Bu 0Ozelliklerle yiiklenen Ali Avni Celebi resimleri, giinliik yasamin
herhangi bir mekanin, an1 kareleyen, dogal, icten, simsicak ve sevecen anlatimlardir.
1926 yilindan sonra iirettigi yapitlarla Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ilk sergilerinde tiim
dikkatleri iistiinde toplayan Celebi, Tiirk resminde Kocamemi ve Miistakillerin diger
iiyeleri ile birlikte yepyeni bir direncin baglamasina neden olmustur.

Vitrin, Cumhuriyet’in ¢agdas yasam anlayisina yeni boyutlar katarken evrensel

diizeyiyle de Avni Celebi’nin gii¢lii sanatmin gdstergesini olusturur. Renk ve leke
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degerlerinin dagilimi, mekan etkisi, figiirlerin alisilmisin disindaki konumlar1 ve
onemlisi yasamin akip giden hizim kompozisyonda toplayan ¢agdas bir anlatimdir. Zamana
kars1 ¢ilgmna, yarisan, ucurtma ucguranlar, balonlular, kelebek yakalayanlar, ip
atlayanlar, balerinler Celebi’nin sanatmin vazgecilmez 6zgiinliigii olan hiz aktarmmnin

coskun konularmi olusturur.

Sanat anlayisiyla Tiirk resim sanatina yeni boyutlar katan Celebi; 1931 yilinda
atandi@1 akademi muallim yardimciligi gérevinden ayni yil uzaklastirilmistir. Meslegi
disinda, baska bir gorev kabul etmeme karar1 nedeniyle 1934 yilina dek issiz kalan Celebi,
Zeki Kocamemi ile birlikte kus kafesi yaparak yasamini saglamaya calismistir. 1934
yilinda, o da Mahmut Cuda gibi Istanbul Universitesi'nde gdreve atanmus ve Arkeoloji

boliimii desinatorii olmustur (Giray, 1992:38).

Ali Avni Celebi’nin eserleri, tiyesi oldugu Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi
sergileri ile topluma tamstirilnusti. 1929 dan baslayarak Ankara ve Istanbul’da
sergilenen eserleri 1937 yilinda Miistakillerin yurt sergileri programinda Bursa,
Zonguldak, Balikesir, Samsun illerinde de halka tanitilmistir. Miistakillerin girigimleri
ile Atina, Biikres, Belgrat ve Moskova’da agilan “Tiirk Resim Sanat1” sergilerinde
de eserleri yer almistir.

1944 yilinda diizenlenen 6’mnc1 Devlet Resim ve Heykel Sergisinde “Cam
Korusu” adli eseriyle birincilik 6diiliine degimli goriilen Celebi Devlet Resim ve
Heykel sergilerine de katilmistir. CHP’nin 18’inci Kiiltiir ve Sanat Programi
dogrultusunda diizenlenen Yurt Igi Ressamlar Gezisi’nde; 1938 yilinda Arapkir-
Malatya, 1943 yilinda Bilecik’e gonderilen Celebi, bu programin devaminda agilan

sergilere katilmistir (Giray, 1994:98).
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Celebi ilk kisisel sergisini 1932 yilinda agmistir (Giray, 1994:99). Daha sonra
1975°den baslayarak giiniimiize kadar biri Ankara’da yedisi Istanbul’da olmak iizere
sekiz kisisel sergi agan Celebi yurt disinda ve iginde bir¢ok karma sergiye de
katilmistir.

1981 yilinda katildign “Atatiirk Inkilaplar’” konulu kompozisyon
yarigsmasinda basm 6diilii alan Celebi’ye ayni yil Kiiltiir Bakanli§i onur plaketi
verilmistir. 1991 yilinda Ali Avni Celebi Devlet Sanat¢isi Unvanina degimli
goriiliirken Sedat Simavi 6diliinii de kazanmistir.

Tiirk resim sanatinda ¢agdas bir ¢igir acan Miistakillerin kurucu tiiyelerinden

Ali Avni Celebi 1993 yilinda hayatini kaybetmistir.
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Resim 90.

Sanatct: Ali Avni Celebi
Konu: Balik¢ilar
Tarih:?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: 105%125 cm.

Anlatim: Resimde balik¢ilar ve miisterileri tezgdhin basinda tasvir edilmislerdir.
Koyu mavi renkli tezgah musambasinin tizerinde kirmizi, sari, beyaz ve agik mavi
baliklar resmedilmistir. Arka planinda puslu bir bigimde tasvir edilmis olan deniz ve
beyaz renkli vapurla resme derinlik katilmistir. Tezgahin {izerinde iri bir balik¢il kus

goriilmektedir. Yine baliklar1 tepside segen ve tablaya dizen balikgilar goriilmektedir.
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Resim 91.

Sanatct: Ali Avni Celebi

Konu: Ekin Tasiyan Kadin

Tarih: 1934

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 120%80 cm.

Anlatim: Sanat¢1 bu resminde 6zellikle Anadolu’nun emektar kadin
gergegine egilmekte ve hareketi simgeleyen kadin figiirleri
kullanmistir. Resimde anne ve g¢ocuk tarladan eve doniis yolunda
betimlenmistir. Anne ¢ocugunun elini simsiki tutmustur ve sirtinda
da bir g¢uval i¢ine bastirilmis ekin tagimaktadir. Yiikiiniin agirligina
ve ¢ocugunun kendini geri ¢ekmesine ragmen kadmin ayaklarinin

kendinden emin bir sekilde yere bastig1 dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 92.
Sanatct: Ali Avni Celebi

Konu: Manzara

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 35x45 cm.

Anlatim: Figiirsiiz manzara resmi izlenmektedir. Yesil rengin agirlikli oldugu

resimde orman kompozisyonu islenmistir.
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Resim 93.
Sanatct: Ali Avni Celebi

Konu: Peyzaj

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 33x46 cm.

Anlatim: Figiirsiiz manzara resmi goriilmektedir. Yesil ve kahve tonlarinmn agirlikl

oldugu resimde orman kompozisyonu islenmistir.
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Resim 94.

Sanatct: Ali Avni Celebi
Konu: Tohum Atan Adam
Tarih: 1932

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyutlar: 85x118 cm.
Anlatim: Yore yasamindan bazi kesitler yine insact anlayisin izlerini duyumsatan bu

anlayisla yansitilmastir.
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Resim 95.
Sanatct: Ali Avni Celebi

Konu: Agaglar (Keci Bora)

Tarih: 1926

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 50x42 cm.

Anlatim: Figiirsiiz manzara resmi goriilmektedir. Yesil, sar1, kirmizi ve kahve
tonlarmin agirlikli oldugu resimde orman kompozisyonu islenmistir. Riizgarin

hareket ve ritmi sert ¢izgiler ile ifade edilmistir.
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Resim 96.

Sanatct: Ali Avni Celebi
Konu: Kelebek Yakalayanlar
Tarih: 1933

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 113x160 cm.

Anlatim:  “Kelebek  Yakalayanlar (kelebek avcis1))” resminde doganin
zenginliklerinden yararlandigimni dikkat c¢ekmektedir. Resimde renk oyunlarinin
yankilarini, giines 1ginlarmin tabiat i¢inde uyandirdigi pariltilariin yani sira manzara
ve figilirlerin geometrik yapisima dnem vermis olup adeta kiip, liggen ve silindirlerden
olustugu gozlenmektedir. Bu bakimdan resimde tabiat yepyeni bir anlayisla
degerlendirilmistir. Kelebek avcist agir kiitlesine karsin elinde ki file ile adeta
kelebegin pesinde havalanacakmis gibi izlenim birakmaktadir. Resme kirmizi renk

hakimdir.
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3.2.7. Mahmut Ciida

Mahmut Cida 1904 yilinda dogmustur. Osmanlinin savas ve yikimlarla dolu
son yillarinda bilylimiistiir. Hakim olan babasimin gorevi nedeniyle sik sik yer
degistiren ailesi bir siire sonra dagilmistir. Clida {i¢ yasinda annesini, sekiz yasinda
ise babasmi kaybetmis ve yasami yalmz gogiislemek zorunda kalmstir.
Dariissafaka’ya verilen Cida, geriye kalan cocukluk yillarin1 bu yatili okulda
gecirmistir. Okul miidiirii Fuat Semsi Bey’in onun resim yetenegini Ogrenmesi
iizerine heniiz on iki yasinda iken olaganiistii yetenegi nedeniyle, resim 6grenimi i¢in
Almanya’ya gonderilmesine karar verilmistir. Ancak araya giren Birinci Diinya
Savasi buna izin vermemistir. Bu arada Cida’nin daha ¢ocukluk yillarinda baslayan
doga sevgisi giderek tutkuya doniismiis, doga giizelliklerini incelemek ve
yapitlarinda yorumlamak egilimi kisiliginin ve sanatinin vazgegilmez unsurlari
olmustur (Giray, 2002:14).

Biiyiik savasin bitmesiyle birlikte Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’sinde resim
ogrenimine basglayan Cida, kusaginda bulunan diger sanatgilar gibi 14 yasinda
akademiye girmistir. Onlarin yaslar1 kiigiik fakat bas etmeleri gereken sorunlar
biiyiiktiir. Isgal yillarinin Istanbul’unda, bir binadan bir baska binaya tasinan bir
okulda 6grenim gérmeye calismislardir. Resim malzemelerinin yokluguna, aglik da
eklenir. Denizden ¢iroz avlayip birbirlerinin saglarimi tiras ederek yasamaya
cabalayan gengleri ayakta tutan sey resim tutkusudur.

Mahmut Cada hazirlik boliimiinde Hikmet Onat’mn 6grencisi olmus,
yilsonunda yapilan yarismalarda birincilik kazanmasi, asli 6grenci olmasini

saglanmugtir. Artik Calli Ibrahim’in atdlyesindedir. Mahmut Cada ile birlikte
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egitimlerini siirdiiren 6grenciler, Tiirk hocalarm yetistirdigi ilk sanatg¢ilar gurubunu
olusturacaktir.

1923 yilinda Sultanahmet’teki bir 6grenci evinde topladigi arkadaslarini, bir
birlik etrafinda birlesmeye ikna etmis; Yeni Resim Cemiyeti’ni kurmustur. Bu onun
yasami boyunca koruyup, ugrunda caligmalar yapacagi ressam haklarmi savunma
girisimlerinin ilk O0rnegidir. Bu orgiit bir yil sonra ilk sergisini a¢tiginda, Cida
Miinih’tedir. Sanatma yeni boyutlar kattig1 yurtdisi yillar1 baslamistir. Paris’te
gecirdigi dort yil bat1 sanatmi yakindan incelemesini saglamistir. 1928°de istanbul’a
dondiigiinde Akademi’de Namik Ismail’in yanma yardimci ogretmen olarak
atanmistir. Ancak yurda donen diger sanatcilar cesitli illere ataninca buna karsi
cikmis, sanatci olarak yetisen insanlarin orta 6gretim kurumlarinda resim 6gretmeni
olarak degerlendirilmelerini elestirmistir. Ona gore, bu durum sanat¢inin
koreltilmesidir. Sanat ve sanatg1 giivencesinin saglanmasi konusundaki toplumsal
girisimleri sonucu, “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurulmasma
onciiliik etmis, Akademideki yanlislara yonelik elestirileri buradan da ayrilmasina
neden olmustur (Giray, 1982:16).

Yurdu konu alan caligmalara yonelen Cida, 1937°den baslayarak CHP’nin
diizenledigi “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar1” etkinliklerine katilmistir. Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin etkinligini yitirmesi ve sanatg¢ilarin farkli
gruplarda toplanmalar1 iizerine, tiim ressamlar1 tek bir meslek kurulusunda
birlestirmek amaciyla 1942°de Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti’nin

kurulmasini saglamistir (Giray, 1982:8).
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1950°de Tiirk Ressamlar Birligi’ni kurmus, 1952°de yalniz sekiz say1 ¢ikmis
olan Giizel Sanatlar Dergisi’ni yayinlamistir. Sanat ve sanat¢i sorunlarna iliskin
yazilarmi kitaplastrmistir. O zamana kadar kisisel sergi diizenlemeyen Chda i¢in
1976’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde bir retrospektif sergi agilmistir. Bu sergiden
sonra sanat¢i yine yogun calismalar i¢cine girmis, kisisel sergiler agmis, gazete ve
sanat dergilerine yazilar yazmistir.

1986 yilinda Mimar Sinan Universitesi tarafindan fahri profesdrliik unvaniyla

onurlandirilan Mahmut Cada 1987 yilinda Fethiye’de hayatini kaybetmistir.
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Resim 97.

Sanat¢: Mahmut Chda

Konu: Trabzon Cars1 Camii

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yaglh Boya

Boyutlar: 42x52 cm.

Anlatim: Sanat¢inin, Cumhuriyet Halk Partisi’nin diizenlendigi Yurdu Gezen Tiirk
Ressamlar1 projesi kapsaminda gittigi Trabzon’da yaptig1 resimde Trabzon Carsi
Camii giris cephesinden bakisla resimlenmistir. Izleyicinin bakislar1 caminin giris
cephesine yogunlasirken resmin saginda ve solunda yer alan birer aga¢ ile birlikte

cami giriginin solunda yer alan ¢esme, kompozisyonun diger unsurlaridir.
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Resim 98.
Sanat¢: Mahmut Chda

Konu: Yemisler

Tarih:

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 46x50 cm.

Anlatim: Bu natiirmortta sanat¢r masa tizerinde ¢esitli meyveleri resimlemistir.
Meyveleri iki grupta ele sanat¢1 izleyiciye gore sag tarafta olan meyveleri bir tabak
icine yerlestirirken sol tarafta olanlar1 masa iizerine yerlestirmistir. Meyvelerin
arkasinda orta aksta bir seramik vazo ve onun arkasinda kiire formunda baska bir
vazo yer almaktadir. Resimde hareket unsuru arka fonu olusturan perdelerin
dalgalarinda ve masa Ortlisiindeki dalgalardir. Ressam meyveleri aslina uygun

resimlerken canli renkleri kullanmayi tercih etmistir.
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3.2.8. Hale Asaf

Hale Asaf 1905 yilinda Istanbul Kadikéy’de Baklatarlasi civarinda yer alan Dr.
Rasim Pasa Konagi’'nda diinyaya gelmistir. Mesrutiyet donemi ilk kadin
ressamlardan Mihri Miisvik Hanimin yegenidir.

Resim egitimine Almanya’da baglamis ve Namik Ismail’in de orada
bulundugu yillarda Berlin Akademisi’nde 6grenim gdrmiistiir. Istanbul’a geldiginde,
ressam Adil Bey’in miidiirlik yaptigi Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinde,
Feyhaman Duran Atdlyesinde caligmalarini siirdiirmiistiir. 1924 yilinda Milli Egitim
Bakanligi tarafindan Almanya’ya gonderilmistir. Burada bir yil arastrma ve
uygulamalar yapmis ve ardindan Paris’e gitmistir. Hale Asaf, bu yillarda Paris’te
bulunan sanatc¢ilarin (Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Refik Epikman,
Seref Akdik) arasina katilmistir. Bir siire sonra da Ismail Hakki Oygar ile
evlenmistir. 1928 yilina dek resim caligmalarini Grande Choumiere atdlyesinde
stirdlirmiistiir.

1928 yilinda Istanbul’a ddnen sanat¢ilar arasmmda Hale Asaf da
bulunmaktadir. Ayni yil i¢inde kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi’nin kurucu lyeleri arasinda yer alan tek kadin sanatcidir. Bu eylemiyle de
resim sanatinda ilk kez bir ressam birliginin kurulus etkinliklerine katilan kadin
sanat¢1 olarak gozlemlenmektedir. Hale Asaf’in resimlerini sanatseverler ilk kez
miistakillerin Ankara ve Istanbul’da 1928 yilinda agnus olduklar: sergilerde tanima
olanagi bulmuslardir. Bu sergilerin, giiniin yaymn organlar1 ve toplumda biiytlik ilgi
uyandirmasma neden olan sanatcilarinin arasinda Hale Asaf’in da 6zgiin bir yer

tuttugu yadsmamaz. Almanya, Istanbul ve Paris’te gegirdigi Ogrenim yillarin
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kapsayan calisma donemlerini yansitan bu sergilerden sonra Hale Asaf sanatini
Bursa’da siirdiirmiistiir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra, Bakanlik Hale Asaf’i Bursa
Kiz Ogretmen Okulu’na resim O@retmeni olarak atamustir. Cok iyi Fransizca,
Almanca ve Italyanca bilen sanat¢i Bursa’da Necatibey Kiz Sanat Enstitiisii’nde
Fransizca 6gretmenligi gérevini de Ustlenmistir.

Uzun yillar italya, Almanya ve Fransa’da yasamis olan Hale Asaf icin
Bursa’nin yasam &zelliklerine alismak gii¢ olmustur. Ince ve narin yapisina katilan
Batili tavry, giysileri, goriinimii ve konusma bi¢gimi ile o yillarin mutaassip
Bursa’sinda yadirganmistir. Bir c¢arsida resim yaparken saldiriya ugradigr ve
bayildig1 bilinmektedir. Kadin olma olgusuna katilan sanat¢i niteligi Hale Asaf’in
yadirganmasina ve yalniz kalmasia neden olmustur. Bu nedenle Bursa donemi, Hale
Asaf’in calisma tutkusuna ve yalmizligma c¢oziimler aradigi gerilimli giinlerle
gecmistir. Paris’te yasadigi sanat ortamindan yeni ayrilan sanat¢i, bireysel sanat
anlayisini uygulayip siirdiirebilecegi bir ortamin arayisi igindedir (Giray, 1983:24).

Biz bugiin Hale Asaf’in sanatini portrelerinin yani sira miizelerimizde yer
alan ve bu donemde yapilmis olan Bursa kent peyzajlarindan tanimaktayiz.
Sanat¢min bu yapitlarinda, bir tuval karesiyle kesilen kent goriiniimlerinde, mimari
degerler ve c¢evresel Ozelliklerle zenginlestirilen yasamsallik lirik bir anlatima
dontismektedir. Yasam coskusu asilayan ak boyali evlerin dig diinyaya kapali
pencereleri, dar sokaklarda {irkek adimlarla seyirten ¢arsafli kadmnlar1 ve arka planda
tim goriinimii ¢evreleyen dag siralan Hale Asaf’mn paletinde giliclii bir anlatima
ulagsmakta ve sanat¢1 duyarligini yansitmaktadir. Kentin o yillardaki genel goriiniimii

ve yasam Ozelliklerini sergileyen bu peyzajlar, belgesel degerler de tasimaktadir.
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Hale Asaf’in tiim resimlerinde, mekan olgusu, renk lekelerinin dengeli
dagilimi, ritmik bir yapilanmada basarili kompozisyonlara ulagsmaktadir. Renkte,
lekede, bicimde ve kurulustaki arastirici uygulamalarmma karsin, Hale Asaf’in
sanatmin en carpici 6zelligi; dogal, kendiliginden ve lirik bir anlatim yiiklenmesidir.

Hale Asaf Paris Oncesi resimlerinde belirgin firca vuruslariyla pointilist bir
teknikle c¢alistigi bilinmektedir. Paris’te sanatma yeni bir anlayis katilmistir. Bu
donem resimlerinde, renk, ¢izgi ve bicim ayrmntilarni aritarak ve birlestirerek biiyiik
lekelere indirgemektedir. Ugiincii boyuta dnem vermeksizin kurulus, denge ve uyum
arastirmalaria yonelmistir.

Yasami boyunca bu yOntemini koruyarak ilerlemeye ¢abalamasi da
sanatindaki belli bash 6zelligi olmustur. Istanbul’a ddndiikten sonra iirettigi tiim
yapitlarinda bu 6zelligi cok belirgindir.

Hale Asaf, Bursa yasammmn giicliiklerini Istanbul gezilerinde yakin
cevresinde bulunan arkadaslarmma aktarmaktaydi. Bu durumuna yardimci olmayi
amacglayan Mahmut Cuda’nm atilimi dikkat cekicidir. Cuda, Miistakil Ressamlar
Birligi’ndeki gorevini ve amaglarmi sarsmasi tasasi ile Akademideki gorevinden
ayrilmaya karar verirken, arkadasi Hale Asaf’in da sorunlarma ¢oziim getirmistir.
Akademideki gorevini Hale Asaf’a birakarak Bursa’ya gitmistir. Ne var ki, Hale
Asaf Istanbul’da, Akademi’de gorev almasima ve esinin yaninda bulunmasina karsin
mutlu ve memnun olamamistir. 1933 yilinda Akademideki gorevini birakarak Paris’e
gitmistir. Bu donem icinde de esi Ismail Oygar’m destegi Hale Asaf’m iistiinden
eksilmemistir. Hale Asaf’in Paris donemi yasantis1 1938 yilina dek siirmiistiir. Fakat

ne yazik ki bu evredeki resim ¢aligmalar1 ve yasami hakkinda agik ve kesin bilgiler
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yoktur ve bu resimlerin giinlimiize kalan 6rneklerinin nerede ve ne durumda oldugu
bilinmemektedir (Giray, 1983:25).

Hale Asaf’in gerilimli yasamma katilan hastaligi bir ameliyat gecirmesine
neden olmustur. Aradan gecen yillardan sonra rahatsizliginin yeniden belirtiler
vermesi, sanatc¢i yaratiligindaki titresimleri umutsuzluga doniistiirmiis ve sanatgi
1938 yilinda yasamina son vermistir. Onu 6liime gotiiren neden kanser midir, sanat
iretimindeki doyumsuzluk mudur, vatan 6zlemi midir veya sevgi arayist midir,
tartigmasi siiriip gitmektedir (Giray, 1983:25). Sanat¢inin bugiin yurt disinda olmasi
muhtemel eserlerinin arastirilmasmin onemle ele alinmasi, bu donem Tiirk resim

sanatmin gelisimini tamamlayacak 6nemli ve gerekli bir atilim olacaktir.
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Resim 99.

Sanatc1: Hale Asaf
Konu: Sadi Calik Portresi
Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 50x47 cm.

Anlatim: Portrede mekan icerisinde yash takim elbiseli bir adam sol elinde
sigarastyla birlikte resmedilmistir. Sanatgi bu resminde renk, ¢izgi ve bicim
ayrmtilarini aritarak ve birlestirmis, bliylik lekelere indirgemistir. Resimde iiglincii

boyuta 6nem verilmedigi dikkat ¢ekmektedir.
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3.3. d Grubu

1933 yil1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 6nemli devrimlerinin gerceklestigi yillarin
ardindan yasanan bir de§isim evresi olarak dikkati ¢eker. Cumhuriyet kurulmus, onu
yasatacak devrimler yapilmis ve en dnemlisi Cumhuriyet bilinci kivilcimlanmaistir.
Iste bu kivilcimi atese doniistiirecek iiniversite reformlar1 da bu yillarda
gerceklesmistir. Cumhuriyetin cagdas ve evrensel bir kisilik kazanmasi amaci ile tiim
sanat dallarinda atilimci, cesur ve ¢agdas yenilikler desteklenmeye basglanmaistir.

d Grubu adi altinda birlesen Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif
Naci, Ziihtii Miiridoglu, Zeki Faik Izer, Tiirk resminde modern sanat1 baslatma
olarak degerlendirdikleri bu yarisa birlikte katilmiglardir. 1947 yilina kadar birlikte
etkinlikler diizenleyen bu sanatcilar, diizenledikleri sergilerle toplumun ve diger
sanat¢ilarin ilgilerini cekmeyi bagarmislardir.

Bu yillar arasinda agilan on bes resim sergisi gruba katilan diger sanatcilar1 da
bilinyesinde tanitan 6nemli etkinliklere donlismiistiir. Halil Dikmen, Salih Uralli,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu d Grubu’nun atilimci anlayisina katilan
sanatcilar arasinda yer almiglardir.

Grubun diisiinsel giiciinti, etkinliklerini ve bilimsel kaliciligini saglayan
Nurullah Berk olmustur. Berk bir yazar olarak grubu tanitan kitap ve dergi yazilari
hazirlamakla kalmamis, Istanbul’un kiiltir ortamim renklendiren yazar ve
sanat¢ilarla kurdugu dostluk iligkileri icinde d Grubu’nun en 1yi bigimde
degerlendirilmesini de saglamistir. Bu arada Uluslararas1 Elestirmenler Dernegi ile
yaptig1 ortak caligmalarda da grubu ve sanatg¢ilari tanitmustir. d Grubu sanatgilari,

1933 Universite reformu sonrasinda, ard arda akademi kadrolarinda yer almislardir.
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Bu gorevleri onlarin donemlerinde sanat calismalarina kolayca girmelerini, giivence
altinda caligmalarim1 ve ayrica da Ogrencilerin d Grubu bilincini tanimalarini
saglamistir. Grubun usta kalemi ve diisiin giicii Nurullah Berk d Grubu bilinci ile
0zdeslesmistir (Giray, 1994:36).

Bu donemde heniiz Tiirk resim sanatinin baslangici yasanmaktadir ve bu
nedendendir ki yeni bir sanat akimi yaratmak olas1 degildir. Daha uzun yillar Tirk
ressamlar1 ve bir araya geldikleri birlikleri; ancak “Tiirk resmine Avrupa’nin en yeni
akiminm1 biz getirdik” savini, yeni bir akim yaratmayla esdegerde gorme
yanilsamasina diismiis ve bu akimlarla, bi¢imsel olarak, benzerlik kurmaya
calismiglardir. Bu nedenledir ki Fikret Adil’in de gorevi; gen¢ Tiirk sanatgilarini,
sanat konusunda bilgisi bulunmayan bir topluma tanitmak olmustur.

Bu gergek 1930’Iu yillarin temel sorunudur. Toplum kiiltiiriine yeni katilan
resim ve heykel sanatinin kabul goriip dogru anlasilabilmesi, sanat¢ilarin da temel
tasasini olusturmustur. Bu donemin sanatgilari, saglikli bir sanat ortami yaratmak
icin bu amaci1 gerceklestirmeye Ozen gostermislerdir. Sanat alaninda yazar
bulunamamasi, sanat tanitim etkinliginin de aksamasina neden olmustur. Care olarak
sanat¢ilar kaleme sarilmislar ve tanitim islerini de kendileri iislenmiglerdir.

Bu baglamda Nurullah Berk donemi i¢in; Tiirk resim sanatini bilimsel olarak
inceleyen ve tanitan iyi bir sanat yazari olmustur. Nurullah Berk, Tiirk resim sanatini
degerlendirirken; bir sanat¢1 olarak, bireysel sanat anlayisini besleyen sanat goriisii
dogrultusunda yaptig1 arastirmalara oncelik tanimasma karsin, resim sanatimiz ve
ressamlarimiz hakkinda kitaplar yazmistir. Pertev Boyar ve Celal Esat Arseven ile
baslayan degerlendirmelere yeni bir halka olusturmustur. Yasam savasma bir

gazeteci olarak basglayan Elif Naci, siitunlarinin disinda da, yazdigi anilar ve tanitim
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kitaplariyla resim sanatmin gelismesine ve d Grubu’nun taninip sevilmesine 6n ayak
olmustur. Cemal Tollu, sanat kdsesi yazari olarak sanati tanitici ve d Grubu’nu
anlatan yazilariyla uzun yillar hizmet vermistir. Ziihtii Miiridoglu, heykel sanatin1 ve
batili ustalarini tanitan dergi yazilari hazirlamistir. Gruba ve g¢alismalarima sempati
duyan Bedri Rahmi Eyiiboglu da d Grubu’nun tanitimina ve benimsenmesine dergi
ve gazetelerde yer alan yazilarryla 6nemli dlciide katkida bulunmus, Esref Uren de
bu yolda ¢alismustir.

d Grubu, bir grup olusturmanin bilincine vardiklar1 ilk sergilerini 8 Ekim
1933 yilinda Narmanli Yurdunda Mimoza Sapka Evi’nde acgtilar. 160 desen
calismasinin yer aldigi bu sergi grup liyesi olan sanat¢ilarin egilimlerinin tanitildigi
ilk etkinliktir. Lhote, Leger, Gromaire’nin etkisinde, kiibik formlarin yer aldigi bu
sergi basinda yer alan yazi ve karikatiirler araciligiyla elestiriler alirken bir grup
yazar da Batr’nin modern akimlarinin bilinmemesi ve alisilmis ¢izginin disina
¢ikilmasmin bu elestirilere neden olusturdugunu savunmustur.

1934 yilinin Ocak aymin 19’unda, Beyoglu Halk Evi’'nde ikinci sergilerini
acmiglardir. 48 esere yer verilen bu sergide yagliboya ve suluboya eserler
sergilenmistir. Bu sergide sanat¢ilarin 6grenim gordiikleri bat1 kentlerinde tirettikleri
resimler agirliktadir. d Grubu 1934 yili i¢inde iki sergi daha gerceklestirmistir. 8
Haziran 1934 ‘de Istanbul Dagcilik Kuliibiinde, 27 Aralik 1934’de Galatasaraylilar
Yurdunda agilan bu sergiler Nurullah Berk ve Peyami Safa konferanslari ile
tanitilmistir. Haziran sergisinde Cemal Nadir’in karikatiirleri icin bir kdse ayrilmas,
Aralik sergisine Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim eserleriyle katilmislardir

(Giray, 1994:37).

198



20 Temmuz 1935 tarihinde Eski Fransiz Tiyatro Salonunda d Grubu’nun 5.
sergisi dlizenlenmis, bu serginin, konusmasini da Necip Fazil Kisakiirek “Beklenen
Sanatcilar” basligi altinda yapmustir. Bu sergide Bedri Rahmi Eyiiboglu geleneksel el
sanatlarina oykiinen arayiglarina bagslamis ve minyatiir esinli resimlerini sergilemistir.
Turgut Zaim de; minyatiir tarzina yaklasimla yaptig1 alisilagelmis, anitsal figiirlerin
yer aldigi yerel konulu resimlerini sergilemis, Nurullah Berk ve Cemal Tollu
resimsel ¢izgilerini koruyan eserleri ile dikkati ¢cekmislerdir. Grubun 1 Subat 1935°te
actig1 sergiler ise Istanbul disinda gerceklestirdikleri ilk ve tek sergi olmustur. 200
resmin yer aldig1 serginin agilisinda Necip Fazil Kisakiirek besinci sergi i¢in yaptigi
konusmay1 tekrarlarken Nurullah Berk de d Grubu’nu tanitan bir konusma yapmistir.

Bu sergiden sonra d Grubu sergi etkinliklerine bir siire ara vermistir. Yedinci
sergileri ancak 28 Ocak 1939 yilinda Akademi salonlarinda agilmis, serginin agilis
konugmasini Akademi Miidiirii Burhan Toprak yapmustir. Bu sergide Halil Dikmen,
Eren Eyiiboglu, Salih Uralli, Esref Uren ve Arif Kaptan’in da katilimiyla iiye
sayisinin 15°e yiikseldigi izlenir. Nurullah Berk bu sergide d Grubu sanatgilarmin
basarisinin 6ziinii “klasik nizam vardir” tanimlamasiyla agiklarken Muhip Dranas
yeni klasizmadan ve yeni Tirk resminin dogmasindan s6z etmis ve daha once d
Grubu sanat¢ilarinin Gslup arayislar: icinde yoneldikleri, bicimsel deformasyonlarm,
dogadan uzaklagmalarinin, renk devrimlerinin klasik anlatimi1 hazirlayan arastirilar
olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgulamistir.

Iki y1l aradan sonra 3 Subat 1940 tarihinde Beyoglu Halkevi Salonunda 8. kez
sergi gerceklestiren d Grubu’nun resim anlayisiyla halkin begenisinin ¢akistigi
izlenir. Bu ¢izgiye ulagsmanin nedeni de: Grup iiyelerinin yurda ilk dondiikleri

yillarda, bat1 6grenimlerinin etkisinde ve genclik ataklig: ile asiriliklara yonelmelersi,
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ancak ilerleyen yillarda birlikte durulup olgunlasmasi olarak agiklanir. 25 Ocak
1941°de acilan 9. sergileri de bu nedenler g6z oniine alinarak degerlendirilmis ve
“kendimizi bulmaya dogru énemli adimlar atiliyor” saviyla da ovgiiler almistir. Bu
degisimin O6ziinde d Grubu sanat¢ilarmin ulusal sanat degerlerine yaklasimi ve
geleneksel sanat dallarindan esinler almaya yonelmeleri olusturur. Bu dénemin
geleneksel sanat anlayislarinda batili teknik ve ulusal anlatim olarak dikkati ¢eken bir
boyuta ulasmis olmasi, d Grubu’nu da etkisine almistir.

Burhan Toprak’m d Grubu ve Tiirk resmi degerlendirmesini sundugu
konferansi 23 Ocak 1940 tarihinde Gilizel Sanatlar Akademisi’nde acilan d
Grubu’nun 10’uncu sergisinde gerceklesmis, agilistan dort giin sonra da Bedri Rahmi
ve Nurullah Berk sergi salonunda birer konugsma yapmistir. 10 Mayis 1944 tarihinde
Bonnard’a saygi sergisi d Grubu’nun 10’uncu sergisi olarak diizenlenmis, Cemal
Tollu, Hakk1 Anli, Eren Eyiiboglu, Salih Uralli, Bedri Rahmi Eyiiboglu Zeki Faik
Izer, Sabri Berkel, Nurullah Berk, Esref Uren, Elif Naci, Fahrinniisa Zeid Suman ve
Ziihtii Miiridoglu’nun yani sira Leopold Levy’nin de katilmasi dikkat ¢ekmistir.

Bu yillarda agilan 6zel bir sergi salonu olan Beyoglu Ismail Hakki Oygar
Galerisi’nde Mart 1945°te d Grubu iiyeleri 12’inci Sergilerini diizenlemislerdir. Ayni1
yilin Temmuz ayinda Giizel Sanatlar Akademisi salonlarinda 14’iincii sergileri
gerceklesmistir. Bu yillarda d Grubu’nun kurucu iiyelerinin biiyiik ¢ogunlugu Giizel
Sanatlar Akademisi 6gretim liyesi olmustur. 1933 iiniversite reformu cercevesinde
yapilan yerlestirme caligmalar1 kapsaminda Burhan Toprak akdemi miidiirii olarak
atandiktan sonra Leopold Levy de resim boliimii bagskanligina getirilmistir (Giray,
1994:38). Akademiye egemen olan 1914 kusagi sanatgilar1 ise bir hayli yaslanmislar

ve Ogretim sistemleri iizerinde tartigmalar da yogunlasmistir. Akademinin 6gretim
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kadrosunun yenilestirilmesi i¢in yapilan c¢alismalarda; d Grubu {yelerinin bu
kadrolara atanmalar1 asamali olarak gerceklesmistir. Bu nedenledir ki Giizel Sanatlar
Birligi tiyeleri gibi d Grubu da akademi salonlarindan azami yararlanma sansini
yakalamistir.

18 Ekim 1947 tarihinde Fransiz Kiitiiphanesini dolduran resimler d
Grubu’nun 15’inci kez bir araya gelerek olusturduklar1 6nemli bir etkinliktir. Fakat
biliylik Ovgiilerle degerlendirilen bu sergi, grubu bir araya getiren son biiyiik
etkinlikler arasinda yer almistir. Kurulus tarihi olarak belirlenen 1933 yilindan
baslayarak 14 yil boyunca bir arada ve ayni diisiincelere inanarak; akademide ayni
calisma ortamini paylasarak yasayan, bu arada ortak sanat etkinlikleri olusturan d
Grubu iiyeleri son ortak sergilerini 17 Kasim 1951°de Fransiz Konsoloslugu
salonunda agmistir. 15’inci kurulus yili olarak da degerlendirilen bu sergi artik d
Grubu sanatcilarinin bireysel olarak calisma istegine ulastigini ve bu yillarda yeni
sanat anlayislarina dogru yoneldiklerini gosterir. Bu sergi son kez ayni istek ve
birlikte karar almanin iirtiniidiir. Bu sergiden sonra ilerleyen yillarda agilan birkac d
Grubu sergisi, sanatcilarin birlik ve beraberliklerinden uzaktir. Ayrica 6zellikle son
yillarda diizenlenen d Grubu sergileri ise bilingli bir toplu sergi olmaktan ve
sanatcilarin d Grubu bilinci altinda trettikleri yapitlarini tanitmaktan ¢ok uzak, ancak
birer kiiglik an1 sergileri niteligini tasr.

d Grubu sanat etkinliklerine basladig1 yillarda Tiirkiye Cumhuriyeti her
alanda oldugu gibi kiiltiir ve sanat dallarinda da kimlik arayiglarini siirdiirmekte ve
cagdas, atilimc1 ve kalict ¢Oziimleri amacglamaktadir. Mesrutiyet doneminin
Milliyet¢i akimlara agik sanat ve kiiltiir politikasi, Mimari ve Edebiyat’ta 6rneklerle

cogalirken resim dalinda da Sisli Atolyesi’nde iiretilen kahramanlik resimleri ile

201



temsil edilmistir. Aslinda Call1 ve Kusag1 da dahil olmak kosuluyla, Tiirk Ressamlar1
Avrupa 6grenimi gecirmis olsalar bile bir Osmanli olarak yetistirilmenin diislinsel
nitelikleriyle donatildiklar1 i¢in, bati da tamidiklar1 akimlarin ancak bi¢imsel
niteliklerini arastirmakla yetinmislerdir. Bu nedenledir ki yapitlarinda degisen
anlatim ozelliklerine karsin ortak duyarliliklar1 ve konu aktarimlariyla ulusal olma
ozelligini de yansitmiglardir.

Ancak Cumbhuriyet, oncelikle Tiirk toplumunu Osmanli olma bilincinin
ilerisine tasimis, bu baglamda geng Tiirkiye Cumhuriyeti olgusunu kavramlastirmis
ve her alanda ¢ag1 yakalayan ilerlemelere dnem vermistir. Iste d Grubu sanatgilarmi
kurulus yillarinda bu 6n hazirliklar beklemektedir. Bircok yazar bilimsel 6ziinii
cozmeden Kiibizmi gen¢ demokrasi rejiminin sanati olarak tanitmakla ve
sanat¢ilarinin bu anlayisa yonelmelerinin gerekliligini savunmaktadir. Burada
savunulan yalnizca kiibizmin bi¢cimsel goriiniisii ve teknik niteligidir. Nesneleri
parcalayip, ayristrma ve yeni bir anlam ve goriiniim altinda, sanatsal bir nesnel
deger yaratmak yerine bigimlerin konturlarini ve hacim degerlerini geometrik olarak
yorumlamak yoluna gidilerek kiibik bir anlatim dili yakalanilmaya caligilmaktadir.
Bu iislubu yakalamaya yatkin olan bir grup sanat¢i Fransa’da Andre Lhote, Fernand
Leger 6greniminden gecerek yurda donen Nurullah Berk, Cemal Tollu ve Zeki Faik
Izer gibi dénemin geng sanatgilaridir.

Fernand Leger’nin sentetik kiibizmi temel alan ve Andre Lhote’un yapisal
kiibizm arastirmalarmni Oneren 6gretileriyle yetisen gencler, Cumhuriyet’in atilimci
arayislarma bu goriisleri ¢dziim olarak getirmislerdir. Ozellikle desen calismalarinda;
kunt figiirleri, geometrik ¢izgi ve bi¢imlerde kiibik anlatimlara ulastirmaya

calisiyorlardi. Kiibizmin bigimsel ve teknik olarak algilanmasi bile o donemde sanat
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adina biiyiik bir yenilik ve sasirtict bir degisim olmustur. d Grubu ve ¢evresinde yer
alan yazarlar, kiibik sozciigiinii “abartarak™ yayginlastirmig ve giincel konulara dek
giren esprilere katilmasina 6zen gostermis bu yolla halkin Kiibizm anlayisma

yakinlagsmasini saglamaya c¢alismiglardir (Giray, 1994:39).
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3.3.1. Elif Naci

Elif Naci 10 Agustos 1898 yilinda Canakkale’nin Gelibolu il¢esinde diinyaya
gelmistir. Ortadgrenimini Vefa Sultanisi’nde tamamlamis, 1914’te Sanayi-i Nefise
Mektebi Resim Boliimii’ne girerek Ibrahim Calli’nin 6grencisi olmustur. Ogrencilik
yillarinda Ifham gazetesinde gazetecilife baslamstir. Ileri, Son Posta, Son Telgraf,
Milliyet, Tan ve Cumhuriyet gazetelerinde ¢aligmistir. Okulu bitirdikten sonra cesitli
illerde resim 6gretmenligi yapmustir.

1933’te bes ressam arkadasiyla birlikte d Grubu’nun kurulusunda goérev
almistir. 1937°de Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ne miidiir yardimcisi olarak atanmus,
kisa bir siire sonra miize miidiirliigiine getirilmis ve bu gorevini 1956 yilma kadar
stirdiirmiistiir. 1940’ta Cumhuriyet Halk Partisi’nin yurt gezileri programia katilarak
Samsun’a gitmis ardindan Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiir Yardimciligina atanmistir.

Resme lise yillarinda baglayan Elif Naci, akademideki 6grenciligi sirasinda
izlenimci anlayisin etkisinde kalmis ve 6zellikle ev i¢i resimleri yapmustir. 1933°ten
sonra d Grubu iginde soyut anlayisa yonelmistir. O yillarda bir yandan da Ulkii
dergisinde Tirk sanatinda ¢agdaslasma sorununu ele alan yazilar yazmistir. Bu
doneminde Klee ve Braque gibi ¢cagdas ustalar yani sira Yakut-1 Musta’simi, Hafiz
Osman, Yesari Mehmed Esad gibi hat ustalarindan da etkilenmis, resimlerine, hat
sanatiin soyut 6zelliklerinden, Selguklu halilarinin stilize 6gelerinden esinlenerek
olusturdugu bigimler egemen olmustur. Uzun siire bu anlayis dogrultusunda resim
calismalarini siirdiiren Elif Naci 1970’lerin sonlarinda geometrik soyut anlayisa
yonelmistir. Tiirk resim sanatmma gerek eserleri gerekse yazilariyla dnemli katkilar

saglayan Elif Naci 8 May1s 1987 yilinda Istanbul’da hayatin1 kaybetmistir.
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Resim 100.

Sanatct: Elif Naci

Konu: Atatiirk Portresi

Tarih:?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 73 x40 cm.

Anlatim: Sivil giysiler i¢inde resmedilen, ancak ceketinin sol
yakasinin altinda goriinen madalyas: ile askeri basarilarinin da
vurgulandigr  Atatiirk’iin - konumlandirilisi, mevkii ve halkinin
goziindeki degerini ortaya koyar niteliktedir. Fonda yer alan mavi
rengin  hakimiyeti, onun ileri gorisliliigiiniin  yan1 sira,

Oliimsiizliigiini de vurgulamaktadir.
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Resim 101.
Sanatct: Elif Naci

Konu: Giillii Natiirmort

Tarih:?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 41x34 cm.

Anlatim: Boyutlar1 farkli, fonksiyonlar1 ayni iki objenin birbirinden renk ve form
acisindan farkli olarak resmedilisi, calismaya tenhaligina karsin hareket

katmaktadir.
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Resim 102.

Sanatcr: Elif Naci

Konu: Kompozisyon

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 73x54 cm.

Anlatim: Dikey ve diisey hareketi ifade eden unsurlarin bir arada dengeli
bir kompozisyon igerisinde yerlestirildigi ¢alisma, yuvarlak ve koseli
hatlarin yesil rengin baris dolu uyumuyla kaynasmasini ortaya

koymaktadir.
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3.3.2. Cemal Tollu

Cemal Tollu 1899 yilinda Istanbul’da dogmustur. ilk ve ortadgrenimini
tamamladiktan sonra sanat 6grenimini Sanayi-1 Nefise Mektebi’'nde savas oncesi ve
sonrasi olarak iki donemde yapmis ve bu 6grenimini pekistirmek i¢in Paris’e giderek
Andre Lhote ve Fernand Leger 6zel akademilerine devam etmistir. Ikinci Diinya
Savasi’na yakin yillarda Miinih’teki Hoffman atélyesinde caligmistir.

Sanat hayatinin ilk arastirmalarmi kiibizm tesiri altinda yapmis ve sonralari
bu yoldan ayrilarak kendine 6zgii bir renk ve kitle biitiinliigii elde etmistir. Paris ve
Miinih’teki egitiminden sonra iilkemize c¢agdas sanat gOrlslni getiren
sanat¢ilardandir. Onceleri plastik bir deformasyonla konstriiktivist yolda ¢alisan
Tollu, sonralar1 bu iisluptaki caligmalarinda dogan sertlikleri birakarak, kitlenin
biitlinliigiinii parcalayan bir form anlayisi ile ahenkli bir palete ge¢mistir.

Cemal Tollu ayn1 zamanda bir heykel sanat¢isiydi. Ama bu bakimdan verimi
birkac eserden 6teye gegmemistir. Ne var ki heykel sanatina duydugu ilgi resimlerini
etkilemis, kendine 6zgii resim iislubunun olusmasinda rol oynamistir. Bu nedenle
Tollu’nun resimleri, ic boyut iistiine kurulu bir diizende degil, tasa yontulmus
kabartmalar gibi ylizeysel bir goriiniim veren bir resim-heykel birlesimidir.

Sanat yazilariyla da dikkat ¢ceken Cemal Tollu Yunan Mitolojisi ve Seker
Ahmet Pasa gibi kitaplarindan baska, gazetelerde yillarca haftalik elestiri, inceleme
ve denemeler yayimlamistir. Klasik sanata ve klasik sanatm temel kurallarina bagl
kalmakla birlikte ¢agmin sanatina da uyum gosteren Tollu 1968 yilinda hayatini

kaybetmistir.
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Resim 103.

Sanatct: Cemal Tollu

Konu: Manzara

Tarih: 1945

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 40x56 cm.

Anlatim: Derinlik ve hareket algisinin ilgi ¢ekici bir oranda besledigi eser, kullanilan
renkler ve figiirlerin keskin olmayan dis hatlar1 ile goriiniim itibariyla bir biitiinlik

arz etmektedir.
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Resim 104.

Sanatct: Cemal Tollu

Konu: Atlar

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 134x195 cm.

Anlatim: Koseli ve sert hatlar1 ile giiglii yanlar1 vurgulanan atlar ile sahipleri arasinda
iislup yoniinden yakalanan benzerlik, insanlar ve atlarin tarih boyunca devam eden

dostluklar1 ve yakinliklarina dikkati ¢cekmektedir.
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Resim 105.

Sanat¢1: Cemal Tollu

Konu: Esref Uren Portresi

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 70x52 cm.

Anlatim: Soguk renklerin uygulanmasinda yumusak firca darbelerine
basvuruldugu c¢alismada, los sayilabilecek bir aydinligin ayrintilar
gizlemedeki rolii 6n plana ¢ikmakta iken, bu durum figiirlerin anlagilmasini

gliclestirmemektedir.
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Resim 106.

Sanatct: Cemal Tollu

Konu: Kurban

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 162x130 cm.

Anlatim: Kiibizmin temel prensiplerine uygun olan bu eserde insanlik
tarihinin en eski mefhumlarindan biri olarak dikkati ¢eken kurban ritiieli,
sanat¢1 bakis agisinin kazandirdigi renk, boyut ve derinlik algisi ile bu eserde

yeniden sekillendirilmistir.
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Resim 107.

Sanatct: Cemal Tollu

Konu: Manzara

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 33x46 cm.

Anlatim: Tabiatin en 6ne ¢ikan renklerinden yesil ve kahverenginin hakimiyeti ile
renklendirilen ¢alismada, genis yatay yiizeylerin sagladigi dinginlik, dikey agac

motifleri ile denge i¢indedir.
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Resim 108.

Sanatct: Cemal Tollu

Konu: Nattirmort

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 33x46 cm.

Anlatim: Natiirmort ¢alismalarda az rastlanan bir figlir olan balik objesi, calisma
ylizeyinin biiyilk bir bolimiinii kaplamis olmasina karsin, dekoratif amagli
konumlandirilan diger unsurlarin goz ardi edilmesine neden olmamakta, ¢aligmada

yer alan biitlin varliklar, birbirine yakin énemde fark edilmektedir.
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Resim 109.

Sanatct: Cemal Tollu

Konu: Nu

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 65%x45 cm.

Anlatim: Andre Lhote’un kiibist anlayisinin etkilerinin gozlendigi
calismada yar1 ¢iplak bir kadin koltukta otururken betimlenmistir. Eser
birbirine esit ii¢ yatay eksene ayrildiginda, ortada kalan béliimiin daha
aydinlik ve genis bir ylizey halinde resmedildigi goriilmekte, bu durumun
sanat¢inin vurgulamak istedigi alani basarili bir bigimde ortaya ¢ikardigi

kolaylikla degerlendirilmektedir.
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3.3.3. Zeki Faik izer

Zeki Faik, 1905 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Sanata ilgi duyan bir
aile ortaminda kiigiik yasta desenler ¢izmeye baslamis, heniiz ilkokuldayken hocasi
Agah Efendi’den ilk resim derslerini almistir. Cocukluk doneminden itibaren
bicimlenen bu resim ilgisi, Vefa Sultanisi’nde ortadgrenimini tamamladiktan sonra,
1923’de Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’'ne girmesine zemin hazirlamistir. Burada,
once galeride Hikmet Onat’in ve ardindan 1914 Kusagi’'nin bir diger taninmis
sanatgist Ibrahim Calli’nin &grencisi olmustur. Calli, giiglii bir sanat¢r olmanin
otesinde hareketli ve yenilige acik kisiligiyle Ogrencileri lizerinde derin etkiler
birakan bir hocaydi. izer, yillar sonra hocasmi su sekilde degerlendirecektir: “Call1
iyi hocaydi. Ogrencinin ¢alismasmi kendi tabiatma birakan yumusak bir dgretimi
vardi. O zaman i¢in Tiirkiye sartlarinda sdylenebilecek her seyi soyliiyordu” (Altan,
1972:31).

Cagdas Tiirk sanatmnin &nemli isimlerinden birisi olan Zeki Faik Izer,
Cumbhuriyet’in ilk kusak sanat¢ilari arasinda yer almaktadir. Bu kusaktan diger
meslektaslar1 gibi, Cumhuriyet’in modernlesme ideali paralelinde gelisen bir sanat

anlayisinin bigimlenmesinde rol oynamis ve yeni sanat goriisiinii temsil etmistir.
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Resim 110.

Sanatcr: Zeki Faik Izer

Konu: Capraz Agag Dallar1

Tarih:?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 130x106 cm.

Anlatim: Calismanin biitiiniinde dengeli bir dagilim saglayan desenler, sicak ve

soguk renklerin karsit ve yakin tonlar1 ile bir arada diizenlenmistir.
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Resim 111.

Sanatcr: Zeki Faik Izer

Konu: Aygigekleri

Tarih:?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 194x12 cm.

Anlatim: Olduk¢a yakin bir plandan goézlemlendigi izlenimini veren
model unsurlar, renklerinin canlilig1 ile natiirmort bir ¢alisma olmadigi
izlenimini vermekte, ince ¢izgilerle saglanan hareket unsuru, sicak

renklerle giiclenmektedir.
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Resim 112.

Sanatcr: Zeki Faik Izer

Konu: Gozii Sargilt Adam

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 33x41 cm.

Anlatim: Simetrinin monoton ve baglayici kaidelerinden kolaylikla siyrilan
model, sicak ve soguk renklerin kendi i¢lerinde yer yer yogunlastigi, giiclii bir

etki yaratmaktadir.
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Resim 113.
Sanatcr: Zeki Faik izer

Konu: Istirahat

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 8099 cm.

Anlatim: Birbirine yakin ve de zit renklerin bir arada izlendigi alegorik ¢alismada,
yatay ve dikey unsurlarm dengeli dagilimi ile derinlik algisini destekleyen, ancak
kat1 olmayan bir perspektif dahilinde yerlestirilen figiirler, tuvalde esit bir dagilimla
kendilerine yer bulmustur. Figiirlerin oylum degerlerinin belirginlestirilmesi dikkat

cekicidir.
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Resim 114.

Sanatcr: Zeki Faik Izer

Konu: Tura

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 119%99 cm.

Anlatim: Calismanin neredeyse tamamina yayilan hareket ve birliktelik

olgusunda, sicak renklerin serpistirilme sekli ve siklik orani, diger ayrintilari

daha fark edilir kilmaktadur.

221



Resim 115.

Sanatcr: Zeki Faik Izer

Konu: Kompozisyon

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 136x100 cm.

Anlatim: Mekan, obje, figlir ve desenlerin sicak-soguk, uzak-yakin, algak-
yiikksek gibi zitliklarin yol gostericiliginde, yer yer aykir1 bir perspektif

anlayis1 igerisinde bir araya getirildigi ¢alisma, 6zgiin bir eser niteligindedir.

222



Resim 116.

Sanatcr: Zeki Faik Izer

Konu: Kiigiik Kiz

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 46x38 cm.

Anlatim: ki objenin ¢ift odak merkezi olusturdugu calismada, yatay ve dikey

unsurlarin dengesi ile soguk renklerin hakimiyeti dikkati ¢cekmektedir.
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Resim 117.

Sanatcr: Zeki Faik Izer

Konu: Plaj

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 38x46 cm.

Anlatim: Yesil ve mavi renklerin dengeli dagilimi, birka¢ yerde kendini
hissettirmekte, gegis olusturan plaj ile sicak renklerle belirginlesen figiirlerin uyumu

gbze carpmaktadir.
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5.1. Nurullah Berk

Nurullah Berk 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. ilkokulu Heybeliada’da,
ortaokulu Nisantasi’'nda okumustur. Galatasaray lisesini bitirdikten sonra, 1924
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girmis, burada, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’dan
dersler almistir. Daha sonra Paris’e giderek, Paris Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
Ernest Lourent’in 6grencisi olmustur. Donemin sanat baskenti Paris ve orada yaptigi
calismalar, sanat¢min sanata bakisini bicimlendirmis, yurda doniisiinde Istanbul’da
arkadaslariyla birlikte “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ni kurmustur.
Sanatci, bir cesit dayanisma isteginden Ote herhangi bir akim felsefesi ortaya
koyamamasindan dolay1 birlikten ayrilmistir.

Nurullah Berk 1933 yilinda tekrar Paris’e gitmis, burada Lhote ve Leger
atolyelerine devam ederken bu sanatcilarin resimde savunduklari desen, kiitle ve
hacim yaratma anlayislarin1 benimsemis, Tiirkiye’de izlenimci Calli Kusagi’nin yok
ettigini diislindiigli bu anlayislar1 Tiirk resmine yeniden getirmeyi planlamistir. 1914
kusag1 izlenimci ressamlarin estetik anlayisia ve teknigine karsi, kiibist ve yapimci
bir teknigi getiren arkadaslar1 Abidin Dino, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu,
Zihtii Miiridoglu ile birlikte d Grubu’nu kurmustur.

Nurullah Berk, Tiirk sanatinda plastik degerleri 6ne ¢ikarmayi amaglayan
grup icersinde, yalnizca resimleri ile degil, grubu ve sanat anlayisini tanitmayi
amaclayan yazilariyla da 6ne ¢ikmis, d Grubu’nun sanatsal dilini olusturmustur. d
grubu ile baglayan yenilesme evresi iginde bu doniimde olusan biitiin sorunlara agik,
aydin ve sanatct kimligi ile kiiltliir diinyamizda bu sorunlarin tartisilmasina zemin

hazirlamis ve tartigmalara da bizzat katilmistir. Tiirk sanatmin yoneldigi bat1 diinyas1
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karsisinda, kimliksel bir yapiya gotiiriicii ¢6ziim olanaklarini sorgulamis ve bu tiir bir
sorgulamanin kendi sanatma yansiyan boyutlarini siirekli olarak giindemde tutmay1
basarmistir.

1939 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne dgretim iiyesi olmustur.
1947°de d Grubu’nun dagilmasindan sonra Paris’e gittiginde Lhote’nin atdlyesinde
anlamadiklarmi fark ettigini soylemistir. Bu donemde yaptigi resimlerinde tiimiiyle
cizgisellik ve iki boyutluluk dikkati ¢cekmektedir. 1950’lerin sonunda Berk, Tiirk
resminde bir Dogu-Bati birlesiminin gerekliligini savunmustur. Bu tarithlerden sonra
Tirkiye’ye 0zgii 6geleri arastirmaya yonelmis, minyatiirleri inceleyerek bunlar1 batili
tekniklerle bicimlendirmeye calismistir. Tiirkiye’de geometrik-figiiratif yapimeiligin
(konstruktivizim) ilk temsilcilerinden olmus, geleneksel Ggelerden yararlanarak
ulusal resim arastirmalarini giiglendirmistir.

1962°de Istanbul Resim Heykel Miizesi Miidiirliigiine getirilmistir. 1939’dan
1968’e¢ kadar Tiirk plastik sanatlarm kurumsallagsmasi1 yolunda yogun c¢aba
gostermistir. Nurullah Berk, UNESCO’ya bagl “Uluslararas1 Sanat Elestirmeni
Tirkiye Komitesi’ni Suut Kemal Yetkin ile birlikte kurmus, 1954 yilinda da kongre
yapilmasma katki saglamistir. Paris, Moskova, Biikres, Leningrad ve Briiksel’de
acilan “Cagdas Tirk Grafik Sanatlar1” sergilerinde komiserlik yapmis, Sao Paolo ve
Venedik Bienallerine katilmistir. Resim sanatinda farkl yaklasimlar sergileyen, Tiirk
sanatina firgcasiyla hizmet ettigi kadar kalemiyle de hizmet eden Nurullah Berk 1982

yilinda istanbul’da hayatin1 kaybetmistir.
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Resim 118.
Sanat¢1: Nurullah Berk

Konu: Portre (Istirahat)

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Akrilik

Boyutlar: 100100 cm.

Anlatim: Ilk bakista, kalin konturlar1 ve canli renkleri ile dikkati ceken resimde,
krvrimli ¢igek ve siisleme desenleri, geometrik kati cisimler (duvar, kase, pano) ve
yuvarlak hatlar ile desteklenmistir. Dogal 151k ve bunun yarattig1 gdlge efekti dikkate

alimmamis, bu durum ¢aligmaya kendine 6zgii dogal sicakligini kazandirmastir.

227



Resim 119.
Sanat¢1: Nurullah Berk

Konu: Bulutlar

Tarih:?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Akrilik

Boyutlar: 100100 cm.

Anlatim: Sanat¢inin Andre Lhote ve John Arp’dan etkilendigi bu eserde; dogada son
derece Ozgilir formlarda kendini gosteren bulutlarin, ressam bakis acisinin
kazandirdig1 renk ve boyut algis1 igerisinde yeniden sekillendigi ¢alismada, ¢oklu
odak noktalarini teskil eden desenler, sicak ve soguk renklerin ilgi ¢ekici bir

armonisiyle konumlandirilmistir.
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Resim 120.
Sanat¢t: Nurullah Berk

Konu: Utiicii Kadinlar Servisi

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 114x146 cm.

Anlatim: Henri Matisse’nin sanatinin etkilerinin izlendigi yesil ve mavi tonlarmin
hakim oldugu c¢alisma, golge unsuruna, tekniginin elverdigi dlgliniin {izerinde yer
verigiyle ©One ¢ikmaktadir. Figiirlerin yakinlik ve wuzakliklarinin gerektirdigi
biiyiikliige riayet edilerek yerlestirildigi ve kadmlarin giinlik yasantist iginde,
geleneksel motiflerin gorsel destegi ile resmedildigi anlasilmaktadir. Kiibizmin temel

prensiplerinden olan oylum degerlerin belirginlestirilmesi dikkat ¢ekicidir.
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Resim 121.

Sanat¢1: Nurullah Berk

Konu: Nattirmort

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 48x64 cm.

Anlatim: Yiizolglimii biiylik sayilmayacak bir alanda, bigimce benzer objelerin
birbirine yakin olarak yerlestirildigi ¢aligmada, sar1 ve yesil tonlarin

hakimiyeti, turuncu ve kahve tonlar1 ile dengelenmistir.
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Resim 122.

Sanat¢t: Nurullah Berk

Konu: Gergef Isleyen Kadm

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 74x61 cm.

Anlatim: Calismanin oranca daha biiyliik kismini kaplayan gergef motifinin, kadin
figliriinii geri planda birakmamasi1 ve kullanilan canli renklerin dahi pastel etkiyi

destekleyecek sekilde kullanilmasi dikkati ¢cekmektedir.
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Resim 123.
Sanat¢1: Nurullah Berk

Konu: Nargile Icen Adam

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 79x69 cm

Anlatim: Geleneksel bir yasam tarzina iliskin unsurlarin sanat¢inin bakis agisinda
yeniden sekillenmesi ile ortaya ¢ikan ¢alisma, golgeli ancak dokusuz alanlar1 ile

kendine 6zgii gériinimiinii kuvvetle vurgulamaktadir.
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Resim 124.
Sanat¢t: Nurullah Berk

Konu: Liman

Tarih: ?

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyutlar: 46x65 cm.

Anlatim:  Alisilmis  goriis  acilarinin uygulanmadigir  ¢alismada,
gblgelendirme ve bunun sagladigi derinlikten ustalikla yararlanildigi
goriilmektedir. Kara ve denizde bulunan unsurlarin sicak ve soguk renk

dagilimlarina uyularak renklendirildigi dikkati gekmektedir.
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4. Karsilastirma ve Degerlendirme

Calismalarimiz  sonucunda Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi
koleksiyonunun, kamu kurum ve kuruluslarindan devir, satin alma ve bagis yoluyla
olusturuldugu gorilmiistiir. Miizede 1997 yilinda yapilan sayim ve tespit
calismalarina gore envanterlerde kayith toplam 4687 eser yer almaktadir. Fakat
goriiliiyor ki 2008 yilinda baslatilan sayim ve tespit caligmalar1 kesin bir sonuca
baglanamadig1 gibi halen bu c¢alismalar devam ettigi icin mevcut eserlerin kesin
sayist hakkinda net bir bilgi sahibi olunamamastir.

Envanterlerde yapmis oldugumuz tespitler dogrultusunda miizede 1114 adet
resim bulundugu ve resimlerden 124 tanesinin konumuz kapsamma girdigi dnceki
saymm sonuglarindan hareketle belirlenebilmektedir. Bu resimlerin; 47 tanesi Calli
Kusag1 Ressamlara, 52 tanesi Miistakil Ressamlara, 25 tanesi d Grubu Ressamlara
aittir.

Miizenin resim koleksiyonunun temelini meydana getiren bu resimlerden; 21
tanesi teshirde, 90 tanesi miize deposunda, 5 tanesi Cumhurbaskanliginda, 1 tanesi
Basbakanlikta, 1 tanesi Anayasa Mahkemesinde, 1 tanesi Dis Isleri Bakanliginda, 4
tanesi Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 merkez binasinda, 1 tanesi Devlet Tiyatrolarinda
bulunmaktadir.

Miizede bulunan Calli Kusagi’na ait olan 47 eserden 4’ii Sami Yetik’e, 2’s1
Mehmet Ruhi Arel’e, 4’(i Nazmi Ziya Giiran’a, 9’u Hikmet Onat’a, 12’si Ibrahim
Call’’ya, 6’s1 Feyhaman Duran’a, 4’ii Hiiseyin Avni Lifij’e, 6’s1 Namik Ismail’e

aittir.
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Bu eserler konularna gore incelendiginde 1leserin portre, 16 eserin
Kompozisyon, 5 eserin natlirmort, 15 eserin ise peyzaj oldugu goriilmektedir.
Kusagin sanat¢ilarindan Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran’in portreleriyle, Hikmet
Onat’1n ise manzaralariyla 6n plana ¢iktigini, diger sanatgilarin ise konularmin ¢esitli
oldugunu goérmekteyiz. Portrelerde; donemin onde gelen devlet adalar1 ve taninmis
simalari, manzaralarda; Istanbul’'un degisik bdlgeleri, kompozisyonlarda; savas
yillar1, natiirmortlarda ise vazoda c¢icekler agirlikli olarak resimlenmistir. Eserlerde
izlenimci renk ve teknik 6zellikler kullanilirken 6zellikle 151k 6n plana ¢ikarimistir.

Miizede bulunan Miistakil ressamlar ve heykeltiraglar Birligi sanatcilarmnin
52 eserden; 18’1 Refik Epikman’a, 10’u Cevat Dereli’ye, 7si Ali Avni Celebi’ye,
7’s1 Seref Akdik’e, 6’s1 Zeki Kocamemi’ye, 2’si Mahmut Cida’ya, 1’1 Mubhittin
Sebati’ye , 1’ Hale Asaf’a aittir. Bu eserler konularma gore incelendiginde; 23 eserin
manzara, 20 eserin kompozisyon, 7 eserin portre, 2 eserin ise natiirmort oldugu
ortaya cikmaktadir. Yukaridaki verilerden de goriilecegi gibi birligin sanatcilari
eserlerinde oOzellikle manzara ve kompozisyonlara yer vermislerdir. Portre ve
natlirmort seyrek islenen konulardandir. Kiibizm’in etkileriyle lretilen eserlerde,
figiirlerin geometrize edilmesi, oylum degerlerinin 6n plana ¢ikarilmasi ve konularin
yerellesmesi dikkat cekicidir. Isigin ikinci planda yer aldig: eserlerde renkli paletler
kullanilmastir.

Ulkemizdeki diger Resim Heykel Miizelerinin Koleksiyonlarinda da
konumuz kapsamia giren sanatg¢ilarin eserleri yer almaktadir. Bu koleksiyonlardan
en onemlisi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Resim ve Heykel Miizesi biinyesindedir. Bu
koleksiyonda 1914 Kusag1 sanatgilarmdan ibrahim Calli’nin 35, Hikmet Onat’m 22,

Hiiseyin Avni Lifij’in 51, Sami Yetik’in 16, Mehmet Ruhi Arel’in 13, Feyhaman
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Duran’in 1 , Namik Ismail’in 25, Nazmi Ziya Giiran’m 20; Miistakil Ressamlardan
Ali Avni Celebi’nin 35, Cevat Dereli’nin 38, Hale Asaf’in 4, Mahmut Ciada’nin 8§,
Muhittin  Sebati’nin 11, Refik Epikman’in 15, Seref Akdik’in 27, Zeki
Kocamemi’nin 53; d Grubu Ressamlardan Nurulah Berk’in 43, Cemal Tollu’nun 50,
Elif Naci'nin 11, Zeki Faik Izer’in 38 eseri yer almaktadir. Izmir Resim ve Heykel
Miizesi koleksiyonunda konumuz kapsamina giren sanatcilardan sadece Seref
Akdik’e ait 1 eser yer almaktadir. Verilerden de anlasilacag ilizere ressam gruplari
doneminde ait eserlerin biiyiikk bir boliimii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Resim ve
Heykel Miizesi koleksiyonunda bulunmakta, ikinci sirada ise Ankara Devlet Resim
ve Heykel Miizesi koleksiyonu yer almaktadir.

Ayrica Miize deposunda yer alan eserlerin pek cogunun c¢ergevesinin
olmadigi, sasesinin kirildigi tuvallerinin zedelendigi ve boyalarinin dokildigi
goriilmiistiir. Bu durum son derece iiziicli ve diisiindiiriictidiir.

Glinlimiiziin sayil biiylikliikkteki miizeleri, igerdikleri yapitlarin gorkemi ve
zenginligiyle, birer kiiltiir merkezine doniisme asamasi yasarken, Ankara Devlet
Resim ve Heykel Miizesi bu sansi yakalamak soyle dursun, primitif temellerini
kurma asamasma bile gelememistir. Ulkemizde miizecilik yakin tarihlerde smnirlar
cizilmis ve kapasitesi belirlenmis, sonra da neredeyse kendi kaderine terk edilmis
yapisiyla, pek cok gelismenin uzagmdadir.

Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi bu konumun sanki bir prototipidir.
1980 yilinda Baskentimizi sanat miizesine sahip olmama talihsizliginden kurtarmus;
ama aradan gecen zaman, kendi i¢inde doniisiime ugrayarak toparlanmasi ve caga
ayak uydurmasi gereken bu miize, sadece dort duvarlari arasinda “iyi-koti” bir

koleksiyon barindirmaktan 6te bir islev kazanamamaistir.
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Glinlimiiz sanatmi ve bu alanda diinyada tiretilen tiim tiriinlerin sergilenecegi
ve iretilip degerlendirilece§i modern sanat miizelerine iilkemizin ihtiyaci1 vardir.
Miizelerimizin bir¢ok sorunu vardir ve bunlarin en 6nemlisi mekan sorunudur.
Mekan sorunu Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesinde 6n plana ¢ikmaktadir.
Miize binasinin tescilli tarihi eser niteligi tasimasi yeni mekansal kurgulara
gidilememesine ve mekanlarda diizenleme yapilamamasina neden olmaktadir. Yeni
iiretilen sanat eserlerinin, hatta depolardaki eserlerin sergilenmesi i¢in mekanlarinin
olmamasi ve bu sorunu ¢dzmek i¢cin yapiya yeni eklerin yapilamamasi sorunu
coziilemez kilmaktadir ve miizeyi bu noktada tikamaktadir.

Tarihi nitelik tasiyan yapilarda yer alan miizelerde bu sorun islev degisikligi
sirasinda yapilacak olan program ve miize biiylime plani hazirlanarak asilabilir. Bu
tiir yapilarda yer alan miizeler i¢cin diger bir alternatif ise yap1 ve ¢evre gabarisini
bozmayacak ve bu konu ile ilgili kanunlar dogrultusunda yapiya eklenecek yeni
binalar ile kazanilacak yeni mekanlarin degerlendirilmesidir.

Miizenin yasadig1 diger bir sorun, miizenin i¢inde yer aldig1 mekanlarin yap1
fizigi kosullaridir. Mekanlarin ve bulundugu c¢evrenin nem durumu, iklimsel
kosullar1 koleksiyonlar agisindan tehlikeli ortamlar yaratmaktadir. Bu tip verileri
diizenleyen aygitlar ise miizeye ayrilan 6deneklerin yetersizliginden dolay1 herhangi
bir bozulma karsisinda tamir edilememeleri ve gerekli siire i¢cinde bakimlarinin
yapilmamasindan dolay1 sorunu daha da biiyiitmektedir. Tiim bu mekansal sorunlarla
birlikte Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi hem nitelik hem de nicelik
bakimindan son derece zengin bir koleksiyona sahip oldugu halde, miizede

ziyaret¢inin 1lgisini ¢ekecek bir sergileme planma gidilmemesi, bir sergi plani
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kurgusunun bulunmamasi miizeyi tek diizelige stiriiklemis ve ziyaretgi ile olan bagini
koparmustir.

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin diger bir sorunu ise, diger
miizelerimiz gibi ellerindeki koleksiyonu “sergileme gayreti” disinda herhangi bir
kullanima gidilmemesi ve miizelerin bir egitim kurumu oldugunu unutulmasidir.

Resim Heykel Miizelerinin kurulus amaglar1 topluma Plastik sanatlar kiiltiirti
kazandirmak ve bu anlamda iilkenin kiiltiirel yapisin1 gelistirmekti; ancak
miizelerimiz gegen siire iginde bu amaglar1 gergeklestiremedi. Gelisen diinyada,
koruma, egitim, yayginlasgtirma adina gelisen teknolojik sistemlerden Devlet Resim
Heykel Miizeleri hemen hemen hi¢ yararlanamamistir. Kisith biitcelerle bu
miizelerin birer ¢agdas miizeye doniistiiriilmesi diisliniilemez. Resim ve Heykel
Miizelerinin kurulus amaglarina ulasabilmesi i¢in kii¢lik yaslardan itibaren cocuklara
Miizeleri ve Galerileri ziyaret etme aliskanliginin kazandirilmasi gerekmektedir.
Sanatci, sanatsever, Glizel Sanatlar Fakiilteleri, Egitim Fakiilteleri, Gorsel ve Plastik
Sanatlar Egitimi veren Okullar, Sanat Tarihi Béliimleri, Liseler, {lkdgretim Okullar
ve Ozel Egitim Kurumlariyla karsilikl1 siki1 bir isbirligine gidilmelidir.

Miizelerin egitim, uzman kadrolar, restorasyon, konservasyon, gibi
konulardaki ¢aligmalarinin yetersiz olmasi konusunda ise; bu kadrolar olusturulurken
ekip halinde olmaly, ilgililerin egitimlerini siirekli kilmak i¢in gerek teknolojik
imkanlarla, gerekse yerinde gormeleri i¢cin hizmet ici egitim ve yurt dis1 egitimler
siirekli olmali, atolyelerde gerekli arag-gere¢ ve donamimlar gelisen kosullara gore
olmalidir. Restorasyon Atdlyesinde kullanilmak iizere alinacak olan malzemeler i¢in
Odenek aktarilmalidir. Restorator olarak atanacak personel, plastik sanatlar alaninda

uzmanlik egitimi almis kisiler arasindan se¢ilmelidir.
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Ulkemizde sanatciyr destekleme amaciyla devletge alinan yapitlar, bugiine
kadar nereye konulacagi ve nasil degerlendirilecegi bilinmeyen bir birikim
olusturmustur. Koruma ve degerlendirme amagli hizmetler, giiniimiiz diinyasinda
cagdas teknolojik gelismelere paralel bir seyir izledigi halde, devlet miizelerinde bu
tiir hizmetler kisith imkanlar dahilinde yiiriitiilmektedir. Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi’nde restorasyon atdlyesi olarak hizmet veren alanlarin durumu,
miizenin gelecegi hakkindaki umutsuz izlenimleri giiclendirici bir konumdadir. Her
tir teknik donanimdan uzak oldugu gibi, baska kurumlardan gelen talepleri
karsilayict olmak bir yana, miizenin ihtiyaglarina cevap verecek olanaklardan da
uzaktir.

Sanat miizelerimizde, yetismis giivenlik elemanlarinin olmamas: da
miizelerimizin giivenlik konusundaki diger eksiklikleri olarak géziikmektedir.

Mimari a¢idan miizelerimiz tasarlanirken veya islev degisikligi yapilirken
engelli insanlarin diisiiniilmemesi miizelerimizi engelli insanlara bastan kapatmis
durumuna diistirmiistiir.

Egitim, uzman kadrolar, restorasyon, konservasyon gibi konulardaki
calismalarin yetersiz oldugu dikkat cekicidir. Bu sorunlarin ¢oziimii, Tirkiye i¢in
yeni bir miizecilik anlayisinin Onciilik yapacagi kapsamli ¢alismalar1 zorunlu
kilmaktadir. Modern nitelikli miizelerin ¢ogalma agamasina geldigimiz bir donemde,
bir yandan bu yeni miizelerin devreye girmesiyle ortaya ¢ikacak sorunlari
cOzlimlerken, bir yandan da ayn1 zincirin halkasini olusturan halihazirdaki resim ve
heykel miizelerimiz i¢in ¢agdas nitelikli yeni yonergeler hazirlamali, bu miizelere

yeni bir kimlik kazandiracak kesin bir kiiltiir ve sanat politikas1 gelistirmeliyiz.
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Sonug¢

Tirk resim sanatmin biitiin donemlerine ait essiz eserleri biinyesinde
bulunduran Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi resim koleksiyonunun hak ettigi
deger ve ilgiden uzak oldugu calismamizin her asamasinda dikkat ¢ekmistir.

Yukarida verilen bilgilerden de anlasilacagi lizere miizenin resim koleksiyonu
zincirinde kirilmalar vardir. Bu kirilmalarin nedenleri: miize binasinda bulunmasi
gereken resimlerin ¢esitli kamu kurumlarma dekor amacli verilmesi ve nerede
oldugu belli olmayan resimlerdir. Cagdas miizecilikteki koruma ve sergileme
anlayis1 nedeniyle, dekor amagli 6diing resim verme kabul edilemez bir anlayistir. Bu
nedenle bagka kurumlarda bulunan resimlerin ivedilikle miizeye tekrar getirilmesi

gereklidir.
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OZET

Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan ve uzun bir ge¢cmise dayanan Tiirk sanati,
Anadolu’da karsilastigr farkli kiiltiirlerden etkilenmis ve bu kiiltiirleri etkilemistir.
Anadolu Selguklularr’yla ivme kazanan Tiirk sanati, Osmanli Imparatorlugu
doneminde doruk noktasina ulasmistir.

Tanzimat Donemi ile birlikte bati ile yakin siyasi ve ekonomik iligkilere
girilmesi Tirk sanatinin farkli bir boyut kazanmasma neden olmustur. Geleneksel
sanatlar yavas yavas bir kenara birakilirken “batili sanata” ge¢ilmeye baslanmustir.
19’uncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Asker Ressamlarla birlikte resim
sanatinda sistemli sayilabilecek ilk adimlar atilmistir. Dénemin yoneticilerinin resim
sanatina ilgi duymaya baslamalar1 ve kendilerinin de resim sanatinin i¢ine girmeleri
resim ¢alismalarma hiz kazandirmistir. Boyle bir donemde ortaya ¢ikan Osman
Hamdi Bey kisisel sanat birikimini ve goriisiinii sistemli bir sekilde kurumsallastirma
yoluna gitmis ve yiiksek idarenin de destegiyle batili anlamda ilk 6nemli sanat
kurumu olan Sanay-1 Nefise Mektebi hayata gecirilmistir. Bu sanat kurumu 20’inci
ylizy1lin baglarinda meyvelerini vermeye baglamaistir.

1914 Kusag1 olarak adlandirilan sanatgilar bu kurumda yetismis daha sonra
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanatc¢ilarmi ve D Grubu ressamlart
yetistirmislerdir. Cumhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte cagdaslagsmaya verilen 6nem
artmis, bu baglamda devlet destegini de arkasina alan ¢agdas sanat Yeniler Grubu,

Onlar Grubu sanatgilar1 gibi daha pek ¢ok sanat¢iy1 da Tiirk sanatina kazandirmistir.
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1980 yilinda agilan Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi baslangicindan
gliniimiize modern Tiirk sanatinin en kiymetli eserlerinden 6nemli bir bolimiinii
koleksiyonunda bulundurmaktadir. Ancak Miize binasinin yetersizligi, yetigmis
uzman personel eksikligi ve en Onemlisi ekonomik yetersizlikler miizenin ve
koleksiyonunun hak ettigi yere ulasmasina engel olmaktadir.

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin belirtilen sorunlarinin ¢oziilmesi,
(Cagdas miizecilik ve sergileme yontemlerinin ivedilikle Miizede uygulanmaya
konulmas1 gerekmektedir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Resim, Tiirk Resmi, Ressam Gruplar.
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ABSTRACT

Ranging from the Middle Asia to “Asia-Minor”, the Turkish Arts, to be
claimed as relying on a deep-rooted background, have been effected by many
elements of cultural diversity observed in this utmostly expanded area and have
influenced a great number of cultures involved. Gained its truthful impetus in the
period of The Seljuks, the art of the Turks reached a climax.

While the cultural and political relationships between the Turkish State and
the Western (in particular, European) states raised and strenghtened, with the
proclamation of “Edict of Tanzimat” (known as Gulhane Hatt-i Humayunu in
Turkish language) the Turkish art stepped into a new entree. The traditional samples
of art have been observed in some fields to be put a side, while the “Western” types
imported, have been taking its place in Turkish cultural life. The significant and
systematic endeavours were performed in the second half period of the nineteenth
century, with the supports of Soldier Artists to the field. As the attention and concern
of governors in the related period raised, it also made that community members to
bring out many kind of paintings.

Appeared in these days, Osman Hamdi Bey followed the way of
institutionalizing his personal knowledge and point of view in arts and with the
massive support of the State, The School of Fine Arts (known as Sanayi-i Nefise
Mektebi in Turkish language), a center for education and training modern arts, as one
of the first establishments in this field was founded.

The group of artists, known as “The 1914 Generation”, has been educated and

trained in this arts school, later The Group-D Artists and The Independent Painters
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Group followed them. With the foundation of The Republic, the importance of
modernization process gained its importance and effective support in Turkish
cultural life that assured the promotion and support of The State in the fields of art.
This promotion and support made ‘“The Neo-Artists” and “The Group of Tens”
appear in this domain and perform valuable contributions in The Turkish art of
painting.

Established in the year of 1980, Ankara State Museum of Painting and
Scuplture keeps a great number of characteristic and remarkable samples of modern
Turkish art in its constitution. Nevertheless, the museum building has been suffering
from the deficiency of located area and lack of personnel in administrational and
artistic fields. In addition to this, the financial failures and the insufficiency at
modern methods and instruments of demonstration, stil keeping this Museum away
from its way leaded to a fundamental development.

KEY WORDS: Painting, Turkish Painting, Group of Artist
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